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O herdi sa da estatua: Murilo Mendes e
sua historia do Brasil ao rés-do-chao

“A vida nés aamassamos em sangue
e samba

enguanto gira inteira a noite

sobre a pétria desigual.”

Ferera Gullar



O autor

Murilo Monteiro Mendes nasceu no dia 13 de maio
de 1902 — o autor gostava de lembrar que havia nascido no
dia do aniversario da Abolicdo da Escravatura— em Juiz de
Fora, Minas Gerais. No ano seguinte sua mée, Elisa Vdentina
Monteiro de Barros, morre durante o parto. Murilo tratara
sua madrasta, Maria José Monteiro, como uma “segunda
mae”.

Da infancia, Murilo tera lembrancas significativas,
como: a passagem do cometa Halley no céu, em 1910; as
primeiras aulas de poesia e literatura com Belmiro Braga,
entre 1912 e 1915; a imagem do rio Paraibuna, que ficava
perto de sua casa, no Alto dos Passos.

A adolescéncia revelaria uma das imagens que ficaria
do poeta: a sua inquietude. O jovem Murilo ingressa na
Escola de Farmécia, onde fica apenas um ano. Comegou o
curso de Direito em Niterdi e logo o interrompeu. Ha um
registro sobre uma fuga sua do internato, por exemplo, para
assdir aos baés de Diaghilev e ver Nijinski dancar no Tesetro
Municipal do Rio de Janeiro.

Ainda jovem, passou por diversos empregos como
telegrafista, prético de farmacia, guarda-livros, funcionério
de cartério, professor de francés e arquivista no Ministério da Fazenda. Neste ultimo, conheceu Ismael
Nery, que se tornaria seu grande amigo.

Publica, a partir de 1930, seus primeiros livros. Em 1934 seu amigo Ismael Nery falece e o poeta
e Vé em crise religiosa, que segundo Luciana Stegagno Picchio o “devolvera a um cristianismo das origens'™.

Com o governo de Sdazar em Portugal, 0 historiador e poeta portugués Jaime Cortesdo é exilado
por se opor ao governo. Estabelece-se no Rio de Janeiro, onde sua filha Maria da Saudade Corteséo,
também poetisa, conhecera Murilo Mendes.

Em 1943, Murilo € internado num sanatorio por causa de tuberculose. Neste mesmo ano, seu pa,
Onofre Mendes, falece. Em 1947, Murilo casa-se com Maria da Saudade. Entre 1952 e 1956, permanece
na Europa, com missdo cultural na Bélgica e na Holanda. Em 1953 faz uma conferéncia sobre Jorge de
Lima, que havia acabado de morrer, na Sorbonne.

Em 1956 volta a0 Brasil e no ano seguinte parte para a Itdia, onde exerce a profisséo de professor
de cultura brasileira na Universidade de Roma. Vive entéo quase exclusivamente na Europa. Em 1975,
Murilo morre em Lisboa, onde € sepultado. Deixa muitos livros inéditos.

Resta dizer ainda que a vida do poeta € marcada pela inquietude tanto na constante busca pela
liberdade, que encontramos em sua poesia, quanto pelas atitudes que tem durante a vida. Algumas
curiosdades exemplificam bem isso, como, por exemplo: o ato de telegrafar a Hitler protestando contra a
tomada de Salzburgo, mensagem que assina como Wolfgang Amadeus Mozart, ou quando, durante um
recital de piano que |he desagrada, abre o guarda-chuva como sind de protesto.

L PICCHIO, 1994. p. 69.
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A obra

A partir de 1920, Murilo Mendes comeca a colaborar em jornais. Nessa época, mantinha uma
colunano jorna A Tarde, de Juiz de Fora, no qua publicava cronicas sob asiglade MMM, e, posteriormente,
com o pseudénimo De Medinacelli. Poucos anos depois da redizacéo da Semana de Arte Moderna, Murilo
aproxima-se do Surrealismo e escreve poemas modernistas. Entre 1924 e 1929, colabora na Revista de
Antropofagia, de S&o Paulo, e na Revista Verde, de Cataguases.

Em 1930 publica o primero livro, intitulado Poemas, pelo qua recebe o Prémio Graga Aranha de
poesia. Logo depois escreve 0 auto “Bumba-meu-poetd’, que sera publicado na Revista Nova.

O livro Histdria do Brasil é publicado em 1932. E vélido observar que em 1959, quando € reunida
a Sua obra poética, 0 autor ndo inclui esta obra. Sobre isso afirma: “ Exclui as poesias satiricas e humorigticas
que compdem a Historia do Brasil, pois, a meu ver, destoam do conjunto da minha obra; sua publicacéo
aqui desequilibraria o livro”. Ainda em 1932, passa a colaborar no Boletim de Ariel, impresso no Rio de
Janeiro.

Em 1935, apds a morte do amigo Ismael Nery, Murilo Mendes publica junto com Jorge de Lima o
livro Tempo e eternidade. No ano seguinte langa O sinal de Deus. Em 1937 publica A poesia em panico.
Volta a publicar em 1941, pea editora Jos¢ Olympio, quando sa O visionario.

No periodo que vai de 1944 a 1954, Murilo Mendes lanca as seguintes obras. As metamorfoses
(1944); Mundo enigma e O discipulo de Emaus (1945); Poesia Liberdade (1947); Janela do caos (1949 -
publicado em Paris); Contemplacdo de Ouro Preto (1954). Murilo ainda escreve um livro, intitulado
Sonetos brancos, que s seria publicado em 1959.

Neste ano, além de sua obra poética reunida, sai, na Itdlia, o livro Sciliana, em texto bilingle.
Cabe lembrar que o livro O sinal de Deus também é excluido na seecéo das poesias reunidas. Publica,
ainda em 1959, o livro Tempo espanhol, que sai pela Livraria Morais, de Lisboa. Diversas coletaneas de
Murilo sdo publicadas nos anos seguintes.

Em 1968, sai A idade do serrote, que tem bom acolhimento no Brasil. JA em 1970, lanca
Convergéncia, que reline poemas do periodo de 1963 a 1966. E em 1973, publica a primeira série de
Retratos-relampago.

Em 1975, em Lishoa, 0 poeta morre. Deixa véarios livros inéditos. Carta geografica; Ipotesi; Espaco
espanhol (notas de viagem); Janelas verdes (sobre Portugal); Transistor; a segunda série de Retratos-
reldmpago; Conversa portétil; A invencao do finito; L’ occhio del poeta; e Papiers.

Murilo Mendes e o Modernismo

Histéria do Brasil é uma obra que, inicidmente, pode causar algum transtorno para o leitor
gue pretenda enquadré-la, de forma objetiva, em uma das fases nas quais costumamos dividir o Modernismo
brasileiro. Quer dizer, pela data de publicagéo do livro (1932) — e consderando as mudangas ocorridas
em nossa literatura durante a virada do decénio de 1920 para 1930 —, poderiamos afirmar, sem medo do
equivoco, que € uma obra da segunda fase modernista (convém lembrar, ainda, que Murilo Mendes é
um escritor tido como de segunda fase por todos nossos historiadores). Porém, numa leitura inicia de seus
poemas, reconhecemos neles uma atmosfera muito semelhante a dos escritores de maior peso da primeira
fase, como Mario e Oswald de Andrade (sobretudo este Ultimo e sua poesia Pau-Brasil, de 1924), no modo
satirico, transformador e irénico de revisitar a histéria naciond.

Pois bem, somando as duas impressies, caberia perguntar: seria entéo esse livro de Murilo Mendes
um conjunto de poemas aos moldes da nossa dita “fase herdica’ (iniciada com a Semana de 22), publicado,
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porém, tardiamente? Sim, diriam uns, embasados na judtificativa de que a divisdo de um movimento t&o
multiplo e seccionado intimamente ja em sua primeira fase € uma maneira fragil e pouco esclarecedora de
compreender algumas das manifestacBes ainda ligadas aos anos iniciais e que continuam a acontecer apos
0 ponto entendido como seu divisor de &guas, os anos 30. Numa leitura mais atenta, porém, a resposta
negativa também encontrara argumentos fortes que a sustentem, na medida em que a relacéo de Histéria
do Brasil com as correntes modernistas de primeira fase parece ter menos a ver com uma continuagdo ou
uma adogdo cega daguele periodo mais combativo do que com uma heranca bem deglutida e sedimentada
das suas questdes, ganhando nessa obra de 1932 n&o gpenas nuances diferentes, mas novas configuragoes.
Ja que as duas respostas, de alguma forma, podem ter a sua razéo de ser, € preciso repassar, para que se
entenda melhor o problema, a historia de nosso Modernismo e de seu “amadurecimento”, que desemboca
naquilo que entendemos por sua segunda fase.

E sabido que a Semana de Arte Moderna, ocorrida em
Séo Paulo em fevereiro de 1922, funciona como data mais ou
menos precisa do inicio de uma grave revolugdo operada em
nossas artes, ganhando contornos bem flagrantes na literatura
Encabecada sobretudo por intelectuais de uma classe média ou
dta paulistana (alguns, inclusive, herdeiros das €lites cafeeiras
do século XIX), a vanguarda chega ao Brasil trazida por artistas
em contato com as inovagdes estéticas européias conhecidas
como o Futurismo, o Cubismo, o Expressionismo, o Dadaismo
e 0 Surrealismo. Paradeamente a elas, cresce também entre os
intelectuais brasileiros um desgjo neo-roméntico de resgatar e
reler a identidade naciona, em funcdo das mudancgas ocorridas
no pais, como a crescente urbanizacéo e o fortalecimento de
uma elite burguesa em detrimento das oligarquias rurais, nos
primeiros anos do século XX. O caldo oriundo dessa
efervescéneia de idéias pode ser didaticamente separado, como
bem reconhece o critico Jodo Luiz Lafetd, em dois projetos que
se complementam, mas que possuem agum nivel de distinggo:
um estético e outro ideoldgico. Para o primeiro, espécie de carro
chefe desses anos iniciais, entende-se as mudancas realizadas
na maneira de compor a obra de arte, através de uma reléitura critica da tradi¢do tanto no sentido formal
quanto temético. Em relacéo a forma, os modernistas vaéo romper com a obediéncia a normas e regras fixas
de composicéo, através da incorporacdo do verso livre (aguele que ndo segue uma metrificagcdo regular) e
da criacdo de ritmos e tipos de poema que se gustam especificamente a expressdo que se desga imprimir
a0 texto e ndo a modelos previamente dados pela tradicéo. JA no campo temético, tem-se a incorporacéo
do cotidiano mais pedestre, dos mitos, folclores e motivos populares, tirando (sobretudo a poesia) do
pedestal de temas sublimes e etéreos no qual a costumavam colocar, principamente, 0s poetas parnasiancs
(corrente frontalmente “atacada’ pelos modernistas).

Para 0 plano ideoldgico, tem-se 0 desgo de revistar a historia naciond a fim de lhe conferir novos
matizes. Nesse sentido, ha uma certa divisio de vertentes entre os poetas. de um lado, Oswvad e Mé&io de
Andrade reléem a histéria de um ponto de vigta critico, irénico, lancando um olhar transformador, e as
vezes corrosivo, sobre episodios, figuras e icones do pais. A esses poetas se relaciona também a forte
experimentacdo formal a que chamamos acima de projeto estético. De um outro, temos os poetas do
“Verdeamarelismo”, corrente encabegada por Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo e Guilherme de
Almeida, cujas obras possuem um nacionalismo mais ufanista, refletido em uma escritura mais retorica,
“de inflex80 derramada e exatada™?, nas palavras de Maria Eugénia Boaventura.

2BOVENTURA. 2001. p. 59.
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Se comparada a esse brevissmo panorama do decénio de 1920, a Histéria do Brasil, de Murilo
Mendes, estaria mais proxima da corrente de M&io e Oswad tanto num plano estético quanto ideoldgico,
por, respectivamente: adotar uma linguagem pouco ornamentada, que experimenta e trabalha com seguranca
uma certa economia de meios; e por reler a histéria nacional de um ponto de vista muito irénico, até
mesmo debochado. Reduzi-la, porém, a repeticdo dos esquemas dessa vertente e seus recursos, que ja
comecavam a ser assmilados, inclusive, por poetas e leitores na década de 30, seriatirar da obra de Murilo
Mendes a sua forca inventiva e considera-la smplesmente um anacronismo de publicacéo (e ndo de redacéo,
pois os poemas podem ter sido escritos na década de 20), o que, de fato, a obrando é. Seriaainda considerar
Murilo como mero epigono de nossos modernistas de primeira ordem, o que também esta longe de ser
verdade, ja que o poeta, desde sempre, se mostrou muito artisticamente livre e de dificil enquadramento.

Assm, incorporando os ganhos a cancados por essa vertente dos primeiros anos, Historia do Brasil,
num plano temédtico, darga a perspectiva de Oswald em Pau-Brasil e de M&io em Paulicéia desvairada,
ambos de acentuada — e compreensivel — inclinacdo paulistana, e se aproxima mais do “Manifesto
antropéfago”, do primeiro poeta, e de Macunaima, do segundo (ambos publicados em 1928): Murilo
Mendes revisita nossa higtoria praticamente toda e é dificil reconhecer para o eu lirico um lugar especifico
de onde ele faa. Sobre isso, € importante notar, em relacdo a momentos como a Guerra do Paraguai, por
exemplo, que o poeta ora adota uma perspectiva comovida com o drama brasileiro, em “Marcha em retiradd’,
ora tocada pelo drama paraguaio, em “Tango de Solano Lopez”.

Estilisticamente, 0 poeta langca méo do verso livre quando convém, resgatando na maioria dos
poemas a métrica da redondilha maior. O leitor ndo deve consderar esse resgate como um retorno ingénuo
a tradicéo; na verdade, a reutilizacgo do verso metrificado surge para os poetas da segunda fase como mais
uma liberdade adquirida gpds o radicaismo da primeira. Além disso, Murilo mantém da fase herdica 0 uso
da ironia &cida, da aproximacdo dos assuntos mais atos a redidade mais comezinha, mas ndo se deixa cair
na formulacdo fécil do poemapiada (embora incorra ndla em poucos momentos), formulacéo téo criticada
inclusive por M&io de Andrade em artigos dos anos 30. De acordo com a critica Maria Eugénia Boaventura,
“a histéria muriliana, além de naciond, ndo apresenta os rasgos de imperfeicdo artesana, dominantes na
€poca em muitos escritores modernistas’. O canto de Murilo Mendes diferencia-se “ daguele lirismo ‘rachado
e sentimentd’, entusiasta, de varios poemas de Pau-Brasil”. Isto € ndo possui a “leveza lirica’ de aguns
textos de Oswald; pelo contrério, 0 pitoresco em Murilo vem sempre “embrulhado na mesma acidez
critica, encontrada ha séculos em Gregorio [de Matog]”, por exemplo. Além disso, continua Maria Eugénia,
0 verso muriliano “ndo incorpora a espontaneidade antiformalista, a reduzida fatura, a ironia um tanto
ingénua (...). Se ha piadas, nd sio do mesmo tipo. Humor e provocagd sm, mais assemelhados com a
contundéncia antropofégica™.

Sobre o comentério, é preciso que se esclarecam dois pontos. O primeiro tem a ver com a nogéo de
evolucdo qualitativa que se pode depreender do juizo feito por Boaventura, como se Histéria do Brasil
fosse uma obra melhor do que as de Oswald e outros por ndo incorrer em seus mesmos “tropegos’. Na
verdade, se considerarmos que o livro de Murilo Mendes data de 1932, dez anos apis a Semana de Arte
Moderna, seria ssim um grave defeito desta obra, e ndo das anteriores, a repeticdo de seus cacoetes,
importantes para o periodo em que apareceram, Mas que hdo resistiram como recurso edtilistico a passagem
do tempo. Comentamos acima que um dos elementos responsaveis pela divisdo que fazemos da primeira
para a segunda fase do Modernismo, tendo como marco impreciso 0 ano de 1930, deve-se a assimilacéo
por parte de poetas e leitores das conquistas estilisticas mais radicais da “fase herdica’. Murilo Mendes,
como o inteectud sempre atento que foi, Ndo se tornaria entdo um mero repetidor de procedimentos que
ja demongtravam nitidos sinais de cansago.

O segundo ponto, na esteira dessa primeira ressalva, tem a ver com o “Manifesto antropofago” e
sua revista, da qua Murilo foi assiduo colaborador. O ponto ideoldgico crucid dessa vertente, cujo mentor

3 BOAVENTURA, 2001. p. 64.
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€ Oswald de Andrade, reside justamente numa ampliacéo do projeto nacionalista visto em Pau-Brasil:
agora, dém da vaorizacdo, da busca e da pesquisa dos aspectos brasileiros de nossa cultura, € preciso
aprender a “deglutir’ e “digerir” as influéncias estrangeiras a fim de usalas como componentes da construcéo
de nossa identidade nacional. A euforia e ingenuidade dos primeiros anos arrefece e ganha, sem perder a
irreveréncia, esta claro, contornos mais criticos e eventuadmente melancdlicos (como o find de Macunaima,
por exemplo, e sua conclusio do nenhum carder naciond). O find dos anos 20 j& vé, assm, uma reletura
do exagero da blague inicid e da tavez inocéncia naciondigta da fase eminentemente mais herdica. Murilo
Mendes parece dar prosseguimento a esses projetos, mais relacionados a antropofagia, ao assimilar e
digerir bem n&o apenas as influéncias estéticas européias (sobretudo o Surrealismo, vertente forte pela
qual o poeta ira se enveredar nas obras pogteriores e que se insnua em vaios momentos de Histéria do
Brasil, como veremos), mas também por reunir as influéncias da irreveréncia piadistica e corrosiva do
primeiro momento e o seu amadurecimento a0 longo da década de 20.

Resumindo: Histéria do Brasil é uma obra modernista de segunda fase, que bebe criticamente das
fontes mais fortes e proficuas da primeira, transformando-as numa outra coisa, muito inventiva e origina
dentro de suas reformulagbes. Mais. a historia muriliana, e sua acentuacdo no que diz respeito “a corroséo
e degradacdo dos [nossos] aspectos solenes e consagrados’™, sO poderia existir apls as experimentaces
tanto estéticas quanto ideoldgicas dos anos 20. Além disso, para a consciéncia livre e critica de Murilo
Mendes, os moldes daguela poesia anterior ndo eram mais suficientes para a reflexéo sobre a identidade
nacional em funcdo de um novo estado de coisas (motivado pelas assmilacles etéticas da “fase herdica’
e pelas convulsdes histéricas do decénio de 1930). Sobra-lhe entdo para a prépria redizacdo artistica a
caricatura ndo apenas da histéria que pretende reler, mas das proprias vertentes recentes que operaram sua
releitura, numa obra cuja caricatura mesma revela ou pode ser entendida como “pura e radica negacéo de
uma certa histéria, profanacéo de um legado, pura depreciacdo de mitos, ou ainda desencanto™.

A Histéria do Brasil dividida em séculos

Antes que comecemos a andise dos poemas de Histéria do Brasil, talvez convenha que antecipemos
algumas explicagdes relacionadas a duas questdes. uma que o leitor pode ja estar fazendo, e outra que
anda fard A primeira, para aqueles mais acostumados a organizacdo dos estudos sobre obras literarias em
pré-vestibulares, diz respeito a omissao, até agora, da referéncia ao contexto histérico, que, de um modo
geral, antecede a andlise do texto. Pois bem, considerando a proposta da prépria obra em foco e o arco de
tempo que ela abrange, achamos melhor, a fim de evitar a repeticéo, tratar do seu contexto historico de
composicao e de publicacdo (0 comego do decénio de 1930) no momento em que ele aparece no livro, ou
sga, a0 seu final. Assim, abordaremos aqui as agitagdes ocorridas nos anos trinta quando elas surgirem
também como tematica dos poemas. A segunda questéo (essa Sm uma red antecipacdo) tem a ver com a
divisdo que adotamos para analisar a obra. Mesmo sabendo que a Historia ndo se secciona em
compartimentos de cem anos, decidimos por dividir os poemas em séculos (XVI, XVII, XVIII, XIX e XX)
a fim de sistematizar mais didaticamente tanto a obra quanto o longo intervalo de tempo que ela abraca.
Edté claro que a escolha, como quaquer outra que pretendéssemos, implicara em deficiéncias tanto estéticas
quanto histéricas, problemas esses que tentaremos suprimir atraves de ressalvas e comentarios nos periodos
em gque ees se fizerem necessarios.

4 BOAVENTURA, 2001. p. 65.
® |bidem.
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Século XVI

Os oito poemas referentes ao sec XVI versam, logicamente, sobre o periodo do descobrimento do
Brasil e o inicio da colonizagdo. Essa temética, muito trabalhada por escritores roméanticos e poetas
modernistas de primeira ordem, € relida por Murilo Mendes de forma irreverente e transfiguradora.

O primeiro poema, “Prefacio de Pinzdn”, ja nos da uma boa amostra do que o resto do livro tem a
oferecer, funcionando como uma espécie de prefacio duplo. Ao apresentar por um lado a obra, o texto
adianta a0 leitor tanto a sua temética quanto a tonalidade com que ela sera trabalhada. Por outro lado,
paralelamente a primeira apresentacdo, 0 poema representa uma espécie de introducdo do proprio
Brasil, de sua génese, mas ndo do pais que conhecemos pelas histérias oficiais, e Sm daquele que sera
reconstruido pela 6tica de Murilo Mendes.

Desdobremos essa idéia: se a proposta da obra € reler a historia brasileira, espera-se que um poema
intitulado “Prefacio de Pinzon” apresente, de fato, 0 “enredo” que esta por vir e a maneira a partir da qua
ele sera tratado. Pois bem, se considerarmos ainda que o conceito de prefécio contém a idéia de dgo que
estd— ou mesmo que se da— antes do texto, e se traduzirmos o texto em questéo pelo seu enredo, ou sua
temética, isto €, a histéria do Brasil, 0 primeiro poema deveria mesmo se referir a algo anterior a essa
historia, que tem como ponto de partida a chegada dos portugueses ao nosso litoral, marco consagrado
pelos historiadores e manuais escolares como o “nascimento” do pais. Assim, Murilo Mendes prefacia o
descobrimento justamente com um evento supostamente anterior a chegada da frota de Cabrd, tirando dos
portugueses 0 méito e a gléria da descoberta.

Vicente Yahez Pinzdn, a quem o titulo do poema aude, é 0 nome de um navegador espanhol da
frota de Colombo, que, de acordo com algumeas referéncias hibliogréficas, seria efetivamente o primeiro
descobridor do Brasil, por ter encontrado a foz do rio Amazonas em janeiro de 1500, trés meses antes do
descobrimento oficid. O poema, como uma espécie de lamentacdo em redondilhas (versos de sete silabas),
tem por eu lirico o préprio Pinzon, que reclama para s as honras do descobrimento da “fazenda” — modo
pelo qua o Brasl sera denominado também em outros poemas da obra —, tendo por testemunha o rio
Amazonas, como vemaes na passagem: “Se quiserem calo a boca/ Mando o Amazonas faa”. Ressentido,
0 el lirico diz ter perdido os louros da descoberta porque os portugueses pagaram a um jorndista (aluséo
a0 escrivéo Pero Vaz de Caminha, autor da famosa Carta, conhecida como “certidéo de nascimento” do
pais) para dizer que o “arquimedes’ (o descobridor) da terra fora “um grande portugués’, referéncia a
Pedro Alvares Cabrd, o capitdo da frota da histéria oficidl.

O letor deve atentar para alguns detdhes edtilisticos desse texto, que se repetirdo em Va&rios outros
poemas do livro. Um deles € a linguagem pouco empolada, que incorpora elementos e expressies de um
coloquialismo flagrante, tais como: “N&o pensem que sou garganta’, no sentido de “n&o pensem que sou
mentiroso, embromador”; ou ainda “tomamos na cabeca’, que seria uma traducéo da idéa de que “nos
demos mal”. Outro detalhe, relacionado ao anterior, tem a ver com o estrangeirismo da grafia de “San
Tiago”, afim de aproximar o discurso da voz que 0 enuncia, a de um espanhol, recurso esse que regparecera
mais bem trabalhado em outros textos. Por fim, o leitor precisa reparar na mistura de tempos que Murilo
faz muito despojadamente nesse poema: mesmo que o intervalo historico sgja o do descobrimento, o
ecrivéo Pero Vaz de Caminha é chamado de jorndista e recebe um saquinho de cruzados. Esse encontro
de dementos dispares nas mesmas imagens, cendrios e tempos ja nos sindliza as influéncias da técnica
surrealista nas primeiras obras de Murilo, fonte da qual o poeta beberd com forga em suas obras posteriores,
passando a dominala muito bem e us&la a favor da liberdade de seu projeto criativo.

Os outros préximos trés poemas tratardo ainda do descobrimento. “1500” € uma espécie de
cosmogonia sincronica da nagdo, como Se 0 eu lirico passasse a descrever o cenario da descoberta a partir
da fusdo de elementos que pertencem a momentos diversos da histéria do pais. Assim, comegamos o
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poema com uma descricdo muito lirica e bucdlica do cenario, aproximando-se, inclusive, de uma certa
imagem edénica da Criagdo (“A imaginagdo do Senhor/ flutua sobre a baia’), natureza primitiva que
incorpora, logo depois, com muito humor, o Pao de Aclcar e seu sonho de carros saindo da Urca, trazendo
mulheres, algumas nuas, outras de tanga e outras ainda de “maillot’. D&se, assm, um salto do cen&io
mais primitivo, um tanto relacionado a momentos primeiros da criacd do mundo (assm como na maneira
como o0 nascimento de um indiozinho é descrito, irreverentemente semelhante as teogonias greco-latinas),
até um momento muito recente, nas referéncias ao carro e ap maio.

O indiozinho, que nasce do encontro do lundu saido da gaita de um indio com a india que surge do
mar, e que no dia seguinte a0 nascimento ja traz o arco-e-flecha a méo, encontra o velho portugués recém-
chegado & praia em sua fragata. Murilo Mendes parece criar entdo uma espécie de “find dternativo”, a
moda de Davi e Golias, para 0 primeiro encontro entre o nativo e o portugués colonizador, e inverte sua
histéria oficid presente na Carta de Caminha. Aqui, o indiozinho, depois de ouvir o sind de desembarque
do portugués, grita a este “Sai, azar!” e lhe desfere uma flecha, fazendo com que o portugués fuja apavorado
de volta pra Lisboa ap6s confundir a imagem do velho pgé com a de D. Sebadtido. Note o leitor como
novamente o surrealisSmo se apresenta nesse cruzamento tempora do ano do descobrimento (1500), com a
referéncia ao décimo sexto rel de Portugal, desaparecido em bataha de 1578, episodio que cria a lenda do
Sebadtianismo: mitificacdo da figura de D. Sebastido, conferindo a este qualidades de um messias sempre
esperado, que voltard para “curar” as mazelas portuguesas. Outro detalhe importante (e que também se
repetira em varios poemas do livro) tem a ver com a mistura dos tempos verbais dessas pequenas narretivas
poéticas. Ora 0s verbos vém numa seqiiéncia uniforme, no presente, por exemplo, como em “Sai um veho
de tamancog Fica em pé no portad,/ D& um grito (...)”, para depois continuar, ja agora no passado: “No
mesmo instante o garoto/ Lhe respondeu (...)". Outro exemplo ainda mais marcante vem ao find: a0 se
referir & fuga do velho portugués, o eu lirico diz que ee, gpds olhar 0 “indio mais velho” e pensar ser e
Dao Sebadtido (detalhe para a grafia coloquid de Dom), estremece com a imagem, ou sgja, “D& um tremor
no Seu corpo’, para concluir no verso abaixo: “E zarpou para Lisbod’. Assm, ao invés da concordancia
em “dd’ e“zarpd’, ou “deu’ e “zarpou’, Murilo Mendes mistura sem cerimdnia os dois tempos, espelhando
a técnica surredlista no detalhe de um trabaho com a linguagem.

Tanto “O farrista’ quanto “Carta de Pero Vaz’ tratam diretamente da chegada da frota de Cabra a0
litoral brasileiro. No primeiro poema, ha um misto de humor, acidez e melancolia no relato do desembarque
de Pedro Alvares, que pde as “patas no Brasil” enquanto o anjo da guarda dos indios fora passear em Paris,
dando a idéia de que a colonizacdo se deu por um descuido daguela entidade protetora dos nativos, entidade
que mistura cultura indigena e crenca cristd Quando o anjo volta da viagem a Europa, ja encontra o Brasl
no periodo das invasies holandesas (séc X VI1); achando os holandeses “ boa gente’, decide vigar novamente,
mas sofre 0 baque de um vento que Ihe faz perder a memdria e lhe impede de voltar a terra para sempre. O
humor relativo a existéncia de um anjo da guarda para os indios e a displicéncia deste, misturado a
agressividade da imagem das “patas’ de Cabra, acaba resultando na melancdlica histéria de um abandono
sem retorno, decisivo para a ma sorte futura daqueles que perderam sua entidade protetora. O leitor deve
notar que a sincronia tempora continua a acontecer tanto nos tempos verbais (o anjo “voltou da viagem”
e 0 holandés “ja esta aqui”; ou ainda em “O anjo trangpds a barrd’ e “Diz adeus a Pernambuco”), quanto
na referéncia ao “zepdim”, dirigivel demé&o criado quatrocentos anos apds o descobrimento.

Ja a “Carta de Pero Vaz’ € uma parédia bem humorada mas corrosiva do texto que é tido como a
“certiddo de nascimento” do Brasil, indicado, inclusive para o vestibular da UFMG do ano passado. O
poema comega com uma releitura bem irbnica de uma das Ultimas passagens do texto de Caminha, rdativa
a fertilidade da terra. No poema de Murilo, tendo o préprio Pero Vaz como eu lirico, a feracidade do solo
brasileiro é tamanha que o smples fato de espetar um canigo no ch@o pode resultar no florescimento de
uma bengala de ouro. A existéncia de frutas e animais também se mostra demasiada, assm como a de
diamantes, cotando baixo, dada a sua abundancia, a procura de pedras preciosas como as esmeraldas
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(“Esmerdda € para os trouxas’), 0 que revelaria o exagero da ambicdo do explorador. Assm, serd preciso,
pois, “reforcar a arca’, considerando a promessa de riquezas que daqui se podera extrair. O poema termina
de forma irbnica, remetendo ao leitor, antecipados muitos séculos de nossa histéria literéria, ao célebre
poema de Goncalves Dias, “Cancdo do exilio”, canto que trata da saudade de um sujeito exilado de sua
patria amada. No texto de Murilo, Caminha assume a voz de Goncalves e diz que sentira saudades caso
néo fique por agui.

Os proximos dois poemas fazem um contrgponto interessante entre 9. O primeiro, “Testamento do
SUmé’, trata da historia do mito indigena que da titulo ao poema, gpropriado e transformado pelos jesuitas
em S0 Tomé. JA o segundo, “O avo de Caramuru’, nos remete a um personagem portugués, Diogo Alves
Correia, que foi mitificado pelos indios, tornando-se entéo o Caramuru a que o titulo alude.

No primeiro poema, temos a histéria do filho de Jaci e Coaraci (a Lua e 0 Sol, respectivamente),
Sumé, que, dentro da mitologia indigena, seria o herdi civilizador, aquele que chegara aos indios antes do
descobrimento e teria lhes ensinado a agricultura (sobretudo a da mandioca, como vemos no poema).
Sumé, apesar dos importantes ensinamentos que deu aos indios, ndo recebe deles a devida importancia e
reconhecimento. Pelo contrario, eles, por invga e ingratidéo, o “pegaram distraido” e o “prenderam/ na
cintura e no pescoco”, para usarmos as expressdes do proprio Sumé, o eu lirico do poema. O her6i, porém,
consegue escapar com a gjuda da intervencdo do deus Tupa e, contrariado com a maldade dos indios,
desaparece caminhando pelas aguas, deixando suas pegadas na areia como memdria da injustica que
sofreu.

E s0 propriamente ao find do poema que encontramos o “testamento” de Sumé presente no titulo.
ApGs marcar a “lge da costa’ com as impressdes de seus pés, 0 herdi, na Ultima estrofe, deixa uma licdo
que parece se dirigir — dada a referéncia que faz a méaguina — menos aos indios do que efetivamente a
seus leitores do séc XX. De acordo com Sumé, € preciso ndo esquecer que, antes de fabricar a maquina de
moer mandioca, deve-se plantar a propria mandioca, sendo “acaba a fazenda’. Se pensarmos no agudo
processo de industrializacgo do inicio do s&c XX, 0 poema pode ser entendido como um aviso de que é
necessario cuidar com atencdo da infra-estrutura basica de um contexto antes de iniciar seu processo de
industrializacéo desenfreado. Assm, o eu lirico termina o testamento com uma despedida agressiva e bem
humorada: “Adeus, véo plantar batatas’, diz Sumé, como quem abandona os seus leitores a propria sorte,
num trocadilho que evoca tanto a agricultura especificamente quanto sugere também um desinteresse
maior, se considerarmos que a expressdo “vai plantar batatas’ € um velho jargéo popular, préximo de
outros conhecidos como “va pentear macacos’, “o diabo que te carregue’ etc.

Como ultimo detalhe, o leitor deve perceber como o poeta, mais uma vez, para aproximar a
linguagem da voz que a enuncia (nesse caso, um herdi indigena), preenche o poema com uma série de
expressdes e termos proprios dos indios, como igara, canitar, maraca, cauim etc, além de se referir a
entidades do pantefo mitologico indigena, como Jaci, Tupd, Caapora, Curupira €etc.

O poema seguinte, “O dvo de Caramuru”, que tem por eu lirico o proprio Diogo Alves Correia,
personagem cuja alcunha da titulo ao poema, € uma divertida releitura do mito imortalizado no poema
épico Caramuru, de Santa Rita Durdo, um dos nossos poetas arcades. Os dois poemas contam a histéria de
Diogo, naufrago portugués chegado ao Brasil em 1510 e um dos responsaveis pela “primeira acdo
colonizadora na Bahia’s. No poema épico de Durdo, Diogo seria 0 herdi fundador, de caréter reto, misto de
colonizador portugués e missionario jesuita, que ira transmitir ao indio os valores da civilizacdo. No
poema de Murilo Mendes, se por um lado se mantém os detahes da histéria origina (tais como Diogo ser
apelidado pelos indios de Caramuru, 0 deus do trovao, apds uma de suas demonstragbes com sua arma de
fogo, ou a paixdo do herdi pela india Paraguacu, com quem se casa), a tondidade do poema de Murilo
subverte a gravidade da epopéia de Santa Rita Durdo, conferindo ao herdi, inclusive, uma espécie de
malandragem. Diogo, aqui, perde a sobriedade e a retiddo do origina, ganhando em malicia, leveza e

6 BOSI, 1994. p. 69.
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humor.

Assm, o avo a que o titulo dude possui uma ambigiidade justamente maliciosa ao se direcionar
tanto a pomba rea que Diogo acerta com sua espingarda e que faz dele Caramuru, quanto a “pomba’
metafdrica de Paraguacu, india que por ele se apaixona gpds a demonstracdo de tiro. O eu lirico, depois de
afirmar que acertou no que viu e no que ndo Vviu, compara Paraguacu a uma pomba que vem “arrulhando”
até de e diz, lancando mé&o de uma expressdo extremamente coloquia (na verdade, um jargéo popular e
erético), que “passou fogo” na india, uma vez que “ndo nega fogo ndo”. A propdsito do coloquialismo
utilizado no texto e da brincadeira que Murilo faz com a linguagem, temos uma boa demonstragdo logo
nos primeiros versos, na referéncia a uma propaganda de fortificante do inicio do século XX que trazia os
mesmos dizeres da faa de Diogo: “Eu era magro, era assm./ Chegue quase a ficar assm”.

O poema termina fazendo mencéo a viagem de Diogo e Paraguacu a Europa e a lenda da india
Moema, também apaixonada por Caramuru, que sai hadando atras da embarcacdo do casal, apos sua
partida, até morrer afogada. A morte da india é tratada com muita irreveréncia no poema de Murilo:
utilizando-se de estrangeirismos, que conferem bastante humor a passagem, o eu lirico afirma que seu
“flirt [flerte] mais puxado/ Bateu o record de amor/ Combinado com o record/ Mundia de natacao”. O
leitor note, por fim, que também nesse poema se mantém o cruzamento dos tempos verbais, além da
referéncia ao tipo de espingarda usada por Diogo, uma Flaubert, que s viria a ser fabricada anos mais
tarde.

A propésito do sincronismo tempora praticado por Murilo Mendes em Historia do Brasil, o préximo
texto, “Divisdo das capitanias’, talvez sga um dos que operam o cruzamento de tempos de forma mais
flagrante. Relativo a divisdo do pais, no sec XVI, em onze Capitanias Hereditarias (transformadas em
doze no s&c XVII), cada uma doada a um capitdo-donatério, 0 poema recria muito criticamente o episadio,
digtribuindo cada lote de terra ndo a um capitdo, e SM a um pais estrangeiro. O texto se organiza em oito
estrofes, cada uma correspondendo a uma nagdo e aquilo de especifico (sempre relacionado a elementos
estereotipados de cada pais) que ela fard em sua capitania, a excecdo da Ultima estrofe, que confere a
Portugal a posse dos cinco lotes de terra que sobraram.

Seguindo entdo a ordem das estrofes, temos, para a primeira capitania, a Inglaterra (os “londrinos’),
que trouxe telefones, bondes e dinheiro a nos emprestar a juros de “cinco por cento a0 més’ (adiantando a
relacéo de dependéncia que o Brasil firmard com a Inglaterra anos mais tarde); para a segunda, a Holanda
e seus queijos, moinhos e “regras de asseio” (lembrando sempre que Nassau, invasor holandés do séc
XVII, era famoso por seu hébito de ficar horas na banheira); para a terceira, a Franca e seus famosos
perfumes, mulheres sensuais, sua “éégance’ e normas de etiqueta, além de seus romances de adultério,
numa possivel referéncia ao romance de Gustave Flaubert, Madame Bovary; para a quarta capitania, a
Turquia e seu tino para o comércio, suas feiras de chitas e migcangas, sua habilidade para os negdcios
(“Compraram a capitanial Em diversas prestagtes’); para a quinta, a Itdlia, seus lavradores, engraxates e
discos de canto (numa ausdo a dpera); para a sexta, os Estados Unidos e seus filmes de faroeste, dém de
Seu poder de persuasdo econdmica (“Os colonos véem a fita/ Ficam logo entusiasmados,/ Fazem negocio
com €es’); para a s&ima, a Alemanha e sua cervea, concorrente da cachaca naciond; e, por fim, as cinco
capitanias restantes para Portuga, que ndo faz outra coisa sendo fornecer mantimento aos paises anteriores,
numa possivel alusdo a dependéncia e fragueza portuguesas em face das outras nagBes européias.

O ultimo poema referente ao século XVI intitula-se “Pena de Anchietd’. Importante personagem
da historia brasileira em seu primeiro século, o jesuita Padre José de Anchieta ficou conhecido como o
“Apdstolo do Novo Mundo”: aém de ser 0 mais célebre dos missonarios, ter fundado e carregar seu home
em Vérias escolas, ter aprendido o tupi e ensinado aos indios 0 portugués e o latim, vérias lendas lhe sfo
atribuidas, como as que aparecem descritas na primeira estrofe do poema: ressuscitar um homem para
batiza-1o, ou ainda desarmar um indio, prestes a matar um cristéo, a distancia, pela forca do pensamento,
donde, entéo, a sua fama de ndo ser gpenas padre, € SM santo, nas palavras do préprio eu lirico. Outro mito
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gue < liga a sua vida diz respeito a0 poema a Virgem gue escreveu na arela da praia, como temos ao fina
da segunda estrofe (“Escreveu poema na areia/ Nao ligou para os leitores,/ SO a Virgem pode ler”).

Sua vocacéo letrada traz inclusive uma ambiglidade ao titulo do poema. A principio, “pena’ pode
levar o leitor a pensar no instrumento que, por metonimia, remeteria a atividade literdria ou mesmo docente
do jesuita, ja que Anchieta fora autor de autos bilingles (portugués-tupi), cartas sobre peculiaridades do
Brasil e fundador de uma escola para os indios. O fina do poema, porém, nos revela a verdadeira acepcao
do termo: a pena, na verdade, tem a ver com o pesar do eu lirico ao concluir que os ensnamentos do jesuita
se restringiram aos indios, os colonizados, quando deveriam se direcionar também aos portugueses
colonizadores. A Ultima estrofe funciona entdo como um lamento da voz poética por ver a imagem do
“padre tdo notével” representada, em segundo plano, “servindo de manequim”, a estatua do Marechal
Floriano Peixoto, em uma praca da Cinelandia, no Rio de Janeiro. No Ultimo verso, 0 monumento €
adjetivado de positivista, linha de pensamento criada por Augusto Comte (1798-1857) e caracterizada
pelo cientificismo, a metodologia quantitativa e a repulsa ao idedismo. Considerando que Floriano fora
vice-presidente de Deodoro da Fonseca, proclamador da Republica (1889), e que tanto o episddio quanto
o militarismo do qua fazia parte tinham lacos com as idéas positivistas do séc XIX (vide o lema da
bandeira naciona: “Ordem e Progresso”), poderiamos dizer que o lamento do eu lirico pela imagem de
Anchieta na estétua do militar teria a ver com uma oposicéo entre o postivismo do Marechd e o idedismo
do missionério.

Século XVII

Para uma melhor compreensdo dos poemas “Fadistas versus Nassau”, “Viagem do traido”, “O
indio invisivel” e “O herdi e a frase’, € importante um comentario inicial acerca do periodo historico
comum ades As invasdes holandesas.

As invasies holandesas tém seu inicio em 1624, com a ocupagéo de Sdvador, capita do Bras| na
época. O maior motivo dessa ocupacao esta ligado a producéo acucareira. Bahia e Pernambuco foram os
grandes centros agucareiros do Brasil Colonia

E preciso lembrar que a Holanda estava em guerra contra a Espanha e como Portugal se encontrava,
naquela época, sob dominio espanhol, ocorreram diversas restrigdes sobre 0s paises que participavam do
comércio na coldnia portuguesa. Conseqlientemente, os holandeses perderiam o controle que tinham sobre
a comerciaizacéo do agucar.

No ano em que acabou a Trégua dos Doze Anos entre a Espanha e os Paises Baixos (1609-1621),
foi criada a Companhia Holandesa das indias Ocidentais, que tinha por objetivo ocupar as regifes de
producdo agucareira na America portuguesa e ter o controle do suprimento de escravos.

Como dissemos, em 1624 comegam de fato as invasdes holandesas. Segundo Boris Fausto, em
pouco mais de 24 horas os holandeses dominaram a cidade de Sdvador e permaneceram na Bahia por um
ano. Em 1630 des atacam Pernambuco e conquistam Olinda. A partir deste episddio, segundo o historiador,
a guerra pode ser dividida em trés periodos.

O primeiro ocorre entre os anos de 1630 e 1637. Vencendo a resisténcia encontrada, segundo Boris
Fausto, os holandeses conseguem o poder de toda a regido entre o Ceara e o Rio S&o Francisco. Domingos
Fernandes Calabar (16007-1635) se destaca como figura importante deste periodo.

Caabar nasceu em Porto Calvo, estado de Alagoas, e foi educado por jesuitas. Mestico, tornou-se
senhor de terras e de engenhos de aclcar. Entre 1630 e 1632 participou das lutas contra os holandeses sob
ordens de Matias de Albuquerque. Segundo Boris Fausto, era profundo conhecedor do terreno onde se
travavam os combates. Talvez por ter considerado o dominio holandés mais benéfico para o Brasil, Cda
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bar passou das forcas luso-brasileiras para as holandesas e se tornou um eficaz colaborador destas. Em
1635, Cdabar foi preso e executado. Segundo Luciana Stegagno Picchio, o mestico aagoano foi condenado
a forca’ na Bahia

Antes de tratarmos do segundo periodo das invasdes holandesas, andisaremos um texto de Murilo
Mendes sobre o personagem Calabar. Trata-se do poema X, cujo titulo € “Viagem do traido”:

Calabar tinha estado na Holanda,
Por isso gostava de tomar banho
Quando os exercicios de tiro davam folga.
Coincidia sempre com o banho das indias.

Calabar indicava aos estrangeiros

O enderego direitinho das mamelucas,
Principalmente as que davam confianca.
Os estrangeiros o enchiam de gorjetas.
A colbnia portuguesa ficou indignada,
Fez correr num instante uma subscricéo,
Comprou passagem de 32 nafragata

E mandou ele pra Bahia tomar banho
Com umatoal ha de cordas no pescogo.

Na primeira estrofe, 0 poeta se refere a uma das marcas deixadas pelos holandeses no Brasil: a
criacéo de uma politica de higiene e de saneamento basico. Como se sabe, 0s holandeses deixaram registros
da fata de asseio dos portugueses que viviam aqui. Este pardelo deve ser observado no livro Histéria do
Brasil: os holandeses ficariam lembrados pelo investimento em sallde publica e os portugueses como um
povo que ndo gostava de tomar banhos. No poema, associa-se a imagem da Holanda a da higiene. Por isso
Caabar gostava de tomar banhos. Por outro lado é uma nitida referéncia a passagem deste personagem
para as forcas invasoras.

Murilo Mendes faz uma revisdo da histéria, utilizando-se da ironia. No poema, a indignagéo
portuguesa ndo se deve a guerra ou ao fator econdmico da producdo acucareira, mas a mord. Ja a funcéo
de Caabar ndo € a de gudar 0s estrangeiros na invasdo e conquista territoriais, mas a de mostrar outro
caminho: o das mamelucas que davam confianca.

Como se pode perceber no poema, Calabar ndo é capturado apds uma guerra como nos informam
os historiadores, mas obrigado a ir para a Bahia, onde sera executado. Novamente se percebe o uso da
ironia no final do poema: “...tomar banho / com uma toaha de cordas no pescogo”. O termo tomar banho
ganha duplo sentido: o de manter a higiene gprendida com os invasores e 0 de uso mais popular da expressao.
A toaha que rodeard o pescoco do personagem traidor (na perspectiva lusitana) é feita de cordas, o que
nos remete ao enforcamento ou estrangulamento j& referido anteriormente.

Para comentarmos 0 poema I X, “Fadistas versus Nassau”, e o poema XllI, “O herdi e a frase”, que
se referem ao segundo periodo das invasdes holandesas, retomaremos agora nosso comentario sobre a
época em questdn. Como se pode perceber, desde j4, o titulo do nono poema se refere ao principe holandés
Mauricio de Nassau.

O segundo periodo ocorre entre 1637 e 1644. Trata-se do governo de Mauricio de Nassau, marcado
por melhorias publicas, pela toleréncia religiosa, por ter trazido artistas, naturalistas e letrados para
Pernambuco e pela construgéo da Cidade Mauricia a0 lado do velho Recife, dentre outros. Segundo Boris
Fausto, Nassau regressou a Europa em 1644 por causa de desavencas com a Companhia das indias
Ocidentais.

" Em outras fontes encontramos que Cal abar teriasido garroteado. Ou sgja, estrangulado por meio de cordae garrote,
mas Sem suspensao do corpo.
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Vegamos uma parte do poema “Fadistas versus Nassau”:

Vamos botar parafora

Este ggjo convencido.

N&o queremos aqui dentro
Gentinha assim desta ordem.
Passahorasemaishoras
Dentro datinad’ aiagua,

Ou lendo livros difices,

Ou mexendo em porcelanas.
Vil&o como este ndo ha
Serd que 0 ggjo ndo tenha
Saudades da sua Holanda?
Asarmas, 6 Jodo Vieiral

O titulo do poema se refere a luta entre portugueses e holandeses. Dois sentidos da palavra fadista
podem ser aqui relacionados aos portugueses. O primeiro se refere aos cantores de fado, que é uma cancéo
popular, gerdmente de lamento, acompanhada da guitarra lusitana. O find do poema reforca este sentido,
guando afirma que as guitarras de Orfedo, ou sga, de um instrumento de cordas e teclas®, terdo as suas
cordas rebentadas. O segundo sentido da palavra fadista se deve a existéncia de uma expressio em Portu-
ga para se referir a desordeiros e suas vadiagens. “vida de fadista’. Neste segundo sentido, temos uma
ironia mais marcada aos portugueses que, em contraposi¢do aos holandeses, séo desorganizados e
desordeiros.

Como dissemos anteriormente, Nassau regressa a Europa por outros motivos e ndo por uma guerra
contra os portugueses ou luso-brasileiros. Assm sendo, pode-se dizer que este poema trata da expectativa
de se lutar contra os holandeses. Desta ansa e ndo de uma guerra exatamente.

Interessa também a Murilo Mendes o fato de Nassau ter Sdo considerado um afeminado. Pode-se
dizer, que nesse sentido, o poema explora o fato de o principe ler livros dificeis, mexer em porcelanas e,
gue mais e destaca, passar muitas horas se banhando. Quem nos da informacdo é Luciana Stegagno
Picchio, quando escreve: “...de, que passava horas a banhar-se na ting, teria sdo um efeminado. Ha nisso
uma aus3, recorrente nos textos da Conquista, quer da Asia como da Africa e do Brasil, ao pouco amor
dos portugueses da época pelos banhos™.

Jodo Fernandes Vieira (1613-1681), que no poema é chamado a lutar contra os holandeses, foi um
dos mais ricos proprietérios da regido, considerado um dos lideres da Insurreicdo Pernambucana que Boris
Fausto chama de terceiro periodo.

Ainda com relacéo ao segundo periodo, temos o poema XlI, “O herGi e afrase’, em que o dmirante
holandés Adrian Pater, segundo Luciana Stegagno, na situacdo de combate naval de 12 de setembro de
1640, teria dito a frase que ficaria famosa e seria utilizada por Murilo em seu poema “O oceano € a Unica
sepultura digna de um amirante batavo”. E preciso lembrar que novamente o poeta trabalha com a ironia
dizendo que pior do que e ter dito isso, foi dguém ter ouvido e repetido.

Retomando a historia das invasdes holandesas, o terceiro periodo de guerra ocorre entre 1645 e
1654. Trata-se da reconquista do territorio pelos luso-brasileiros. Em 1640 havia ocorrido a ascenséo de
Dom Jodo 1V ao trono portugués, que resultaria no fim da dominacdo espanhola em Portuga. A guerra,
gue ocorreu em Pernambuco, é relatada por Boris Fausto do seguinte modo:

8 Orfedo, segundo o dicionario Houaiss, também pode significar um conjunto de vozes masculinas, ou sga, um coro
formado por homens. A paavra vem de Orfeu, poeta e célebre mlsico que smbolizava o espirito da misica na
Mitologia Grega.

9 Ver nota de L uciana Stegagno Picchio sobre o poema I X. Cf. MENDES, Murilo, 1991, p. 97.
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O principa centro da revolta contra a presenca holandesa | ocalizou-se em Pernambuco, onde se
destacaram as figuras de André Vital de Negreiros e Jodo Fernandes Vieira, este Ultimo um dos
mais ricos proprietarios da regido. A eles se juntaram 0 negro Henrique Dias e o indio Filipe
Camardo. Depois de alguns éxitos iniciais dos luso-brasileiros, a guerra entrou em um impasse,
prolongando-se por vérios anos. [...] [Em 1653] uma esgquadra portuguesa cercou o Recife por
mar, chegando-se afina a capitulacéo dos holandeses em 1654.1°

O poema XI, “O indio invisivel”, refere-se ao personagem Anténio Filipe Camardo, citado pelo
historiador. Camaréo, segundo Luciana Stegagno, comandou um regimento do General Francisco Barreto,
na guerra contra os holandeses. Uma curiosidade acerca do indigena é que ele se tornou personagem do
romance de José de Alencar, sendo chamado de Poti, o irméo de Iracema.

Murilo Mendes, ao homeé-lo de indio invisivel, refere-se ap fato de Camaréo se camuflar na
natureza brasileira

O indio fica no escuro,
O indio ndo sai do escuro
Mas o inimigo ele vé.

Tem o inimigo um sentido,
Tem o sentido do tato,
SO sabe asarmas pegar.

Camardo tem todos €les
Bem agucados, treinados;
Ninguém tem um faro assim.

Curiosamente, a supremacia do povo brasileiro, faz-se, nesse caso, pela imagem do indio. Cabe
lembrar que a figura do indio tinha sido utilizada no decorrer da primeira fase do Modernismo brasileiro,
a chamada fase herdica, para superar o poder do invasor portugués.

Com relacéo a este poema de Murilo, € interessante observar a reacdo dos inimigos diante do fato
de serem atacados no escuro. Acham que tem macumba ou assombracéo no lugar. N&o sabendo para onde
atirar, fogem. O momento da morte de Camar&o é relatado pela voz poética como mais uma faceta
relacionada a sua invisibilidade:

Depois Camardo morreu,
Desaparece no escuro,
Mas jaestaacostumado.
Sumiu, sumiu para sempre,
Ninguém viu ele morrer.

Embora a participacdo de Camar&o seja mais relacionada ao terceiro periodo das invasdes
holandesas, 0 personagem estava envolvido desde 1630, quando se apresentou a Matias de Albuquerque e
participou, naguele momento, da resisténcia contra os estrangeiros. Por fim, € curioso observar que Murilo
Mendes, a0 tratar das invasdes holandesas e sob uma perspectiva que poderiamos chamar de luso-brasileira,
evita ainda assm a pergunta que se repetiu entre os historiadores, ou sga, sobre a possibilidade de termos
um Brasi| diferente ou “mehor” se os holandeses tivessem vencido e continuado agui.

Ainda com relacdo ao seculo XVII, restam dois poemas do livro Histéria do Brasil a ser andisados.

10 FAUSTO, Boris, 2004, p. 86-88.
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Trata-se dos poemas XllI e XIV: “Cantiga dos PAdmares’ e “A bandeira’. O poema XlII, como o titulo
indica, fa do Quilombo dos Pamares, que foi, como se sabe, uma das maiores organizagdes de escravos
foragidos das fazendas no periodo colonia e que conseguiu resistir por quase um seculo. A partir de 1667
h& uma tentativa de recapturar 0s escravos e reconquistar a terra, mas € no ano de 1694 que o quilombo é
derrotado com o ataque de trés colunas. pelos paulistas, pernambucancs e alagoanos. Zumbi € considerado
o lider mais importante do quilombo.

O poema XllI, “Cantiga dos PAmares’, gpresenta-nos a seu modo a cultura dos negros que viviam
em liberdade nos quilombos. Como se trata de uma cantiga, inventada evidentemente por Murilo para nos
mostrar o constante receio de enfrentar 0s brancos e ab mesmo tempo lamentar o passado doloroso, temos
a forte marca da linguagem coloquial. E preciso lembrar ainda que os versos deste poema encontram-se
metrificados, possuindo cinco silabas poéticas cada um. Trata-se assim, do verso conhecido como
pentassilabo ou redondilha menor.

Veamos a primeira estrofe do poema

Seu branco, dé o fora,
Deixe 0s négo em pais.
Nais tem cachacinha,
Tem coco de sobra,
Noistem iaié preta,
Néis danca de noite;
Néisrezacom fé.

Seu branco é demais.
Praqué quevancés

Foi riim pros escravo,

Jogou no poréo
Pragente morré

Comfatadear?

Os trés dltimos versos desta primeira estrofe trazem a idéia do poréo, no qual morriam os negros.
O termo pode ser visto de duas maneiras. como a senzala onde ficavam os escravos ou ainda como 0 poréo
dos navios em que eram trazidos da Africa. Entretanto, como o poema se refere ao Quilombo dos Palmares,
a primeira interpretacdo parece ser a mais indicada, lembrando que as senzaas eram extremamente fechadas
para que e evitasse a sua fuga

Como se pode perceber, h&d no poema uma imitacdo da linguagem do negro do periodo colonid. A
fata de concordancia em termos como “0s négo”, “pros escravo” e “vancéis foi”, a maneira de falar as
paavras, a repeticdo do pronome “nois’, dentre outros, marcam essa linguagem coloquid t&o recorrente
no Modernismo brasileiro. Ja com relacdo ao contelido, temos a cultura dos negros no quilombo, segundo
0 poema: cachacinha, coco, danga, fé etc. Na segunda estrofe, temos ainda a crenca dos negros em santos
como Maria, S8 Cosme e Damiéo.

Por fim, o poema X1V, “A bandeira’, refere-se as Bandeiras, ou sga, aquelas expedicoes, gerdmente
originarias de S8o Paulo, que adentraram o sertéo brasileiro em busca de metais preciosos ou de indios que
seriam escravizados. Essas expedicOes também contribuiram para a expansdo do territorio do pais,
ultrapassando o limite tracado pelo Tratado de Tordesilhas. Por outro lado, o termo bandeira também se
refere, N0 poema, a bandeira do Brasil.

Veamos como esta parte da historia aparece transformada em poesia por Murilo Mendes:

Durante meses e anos
N6s furamos o sertdo,
Atravessamos florestas,
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Desviamos o0 curso dos rios;
Nossas familias também

V &0 resolutas com a gente,
Galinhas, carneiros, porcos,
Tudo aprende geografia.
Num sb tempo procuramos
Asesmeradas enormes

E tragamos, fatigados,

O mapad’ este pais.
Esmeraldas ndo achamos,
Ou achamas, mas doper.
N&o achamos esmeraldas,
Mas o tempo n&o perdemos:
No fim deste pic-nic
Desenrolamos no céu

A bandeira do pais.

O verbo furar, utilizado por Murilo Mendes para transmitir a idéia da dificil penetracéo do territério
desconhecido que comporia o Brasil, é significativo. Transmite ao leitor a dimenséo e densidade das
florestas intocadas. Ao adentrar o territorio, os bandeirantes levaram consigo, como se pode perceber no
poema, suas familias e sua cultura, que € exemplificada pelos seguintes animais. galinhas, carneiros e
porcos. E a0 mesmo tempo que procuravam por pedras preciosas, tracavam o mapa do Brasil.

Quanto a isso, 0 termo doper provoca a atencao do leitor. Luciana Stegagno Picchio nos explica
gue a paavra dava nome a um magazine e que e trata de uma ironia do poeta: “As esmeradas enormes,
gue ao fim se revelam pobres turmadinas (na irbnica linguagem de M. M., esmerddas doper: do nome de
um famoso magazine [...] conhecido principamente por suas bijuterias), tinham sdo as protagonistas do
poema ‘O cacador de esmerddas de Olavo Bilac (1902)”.

A referéncia das bandeiras como um piquenique, o ja citado verbo furar e a dternéncia de tempos
verbais fazem-nos pensar numa influéncia do Surrealismo. Ao mesmo tempo, 0 termo piquenique traz a
idéia de que as Bandeiras ainda ndo tinham dado resultado, pois ndo encontraram as esmeraldas (como
depois se dard com o diamante e 0 ouro descobertos em Minas Gerais). A imagem da bandeira do Brasl
desenrolada no céu, aém do sentido de baancar, traz a imagem da composicdo do mapa do Brasil, feita
pelos bandeirantes.

Século XVIII

Os poemas que se encontram numerados de XV a XX compdem a parte do seculo XVIII do livro
Histéria do Brasil. Podemos dizer que estes se dividem em cinco temas, a saber: a Guerra dos Emboabas,
a Guerra dos Mascates; 0 episodio da expulsdo dos membros da Companhia de Portugal realizada no
governo do Marqués de Pomba; a Inconfidéncia Mineira; e a arte barroca de Aleijadinho.

O poema XV, “O café dos emboabas’, atuaiza, por meio da ironia, 0 periodo que ficou conhecido
como Guerra dos Emboabas (1708-1709). Como dissemos no capitulo referente ao século XVII, foi por
meio dos bandeirantes que se descobriu 0 ouro em Minas. Segundo Boris Fausto, foi em 1695, no Rio das
Velhas (préximo as cidades conhecidas hoje como Sabara e Caeté), que ocorreram as primeiras descobertas
sgnificativas de ouro. O nome de Borba Gato € associado a das.

Segundo o historiador, os paulistas queriam, dado o mérito da descoberta, a concessdo para a
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exploracdo do metal. A chegada de grande nimero de portugueses e também de brasileiros (sobretudo
baianos) a regido das minas, resultou na chamada Guerra dos Emboabas. A paavra emboaba se refere a
forma pejorativa com que os paulistas chamavam os “forasteiros’. Segundo Luciana Stegagno, a palavra
quer dizer “pinto cacudo’, ou sga, ave com pernas e pes emplumados, e entre os “forasteiros’ estavam os
reindis, ou sga, 0s haturais do reino. Segundo ela, posteriormente a gemada — que gparece no poema XV
— Seria comum entre 0s reindis.

Murilo Mendes brinca com o aimento que caracteriza os opositores. o café dos paulistas com a
gemada dos emboabas. Cria um encontro entre ambos em que estes querem gemada de ouro e agueles
oferecem o café. Vgamos uma parte do poema:

Os emboabas entraram
Nafazenda dos paulistas.
Os paulistas, de sabidos,
Mandam servir o café.

N&o é café que eles querem,
Eles querem, mas gemada
Batida com gema de ouro.
Tornaram a pedir gemada,
De novo lhes déo café,
Denovo elesrecusaram.

Os emboabas se danam,
Puxam o revélver do cinto.
V &o recuando, recuando,

Até nas margensdo rio.
O diainteiro lutaram.

Evidentemente, a disputa pelo ouro ou a luta pelo seu monopdlio esta registrada no poema como a
gemada batida com gema de ouro que os emboabas indstem em querer e os paulistas ingstem em recusar.
Assim se articula a guerra no poema. lronicamente, em sua sequiéncia, N0 momento de descanso os paulistas
bebem café. Entdo, os emboabas também querem beber o café, que é recusado por aqueles. Comeca,
assm, a nova bataha que resultar4 no conhecido episddio do Rio das Mortes, em que, segundo Luciana
Stegagno, morreram 300 paulistas, avermelhando o rio perto de S0 Jodo dd-Rei. Bento de Amara Coutinho
foi o chefe emboaba responsével pela carnificina

No poema, a carnificina esté registrada com a frase “Depois do café se costuma beber agua’,
gritada pelos emboabias, que atiraram os paulistas no rio avermelhando a gua de sangue. E vaido comentar
ainda, sobre 0 poema XV, um verso especifico: “Se embolaram com os paulistas’. Observe-se que 0 uso
do verbo embolar, na forma como se encontra, remete-nos a palavra emboaba.

O poema XVI, chamado “O mercado dos mascates’, refere-se a Guerra dos Mascates. A pdavra
que da titulo ao texto significa vendedor ambulante e foi usada de forma pejorativa, pelos olindenses, para
se referirem aos comerciantes portugueses de Recife. A economia de Recife e Olinda era sustentada pelo
comércio, naquela, e pelos senhores de engenhos, nesta. Porém, o declinio do prego do aglicar no mercado
internacional enfraguece a economia desta Ultima cidade.

Com o crescimento comercia de Recife — que havia passado por grandes transformacfes apds a
presenca dos holandeses —, Olinda comecga a perder o prestigio que tinha até entdo como centro
administrativo e politico. O conflito se inicia quando dom Jodo V eleva Recife a categoria de vila. Os
olindenses, revoltados, atacam a cidade e destroem o Pelourinho (simbolo do poder).

Outra informacdo relevante, dada por Luciana Stegagno, € a de que 0s mascates portugueses
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compravam acUcar dos olindenses e lhes vendiam os géneros importados por preco muito maior. A guerra
durou, segundo ela, de 1710 a 1714. Luciana ainda afirma que Murilo Mendes utilizou o romance de José
de Alencar, A Guerra dos Mascates, como fonte.

No poema XVI, ha uma disputa inicia entre o comércio dos mascates e 0 dos olindenses, marcado
pelo preco das espingardas:

Os olindenses entraram
Nabarracados mascates.
Querem comprar espingardas.
Osmascates ddo o prego.

Os olindenses declaram:

“Por prego muito menor

Nés vendemos, seus piratas,
Até quantas duizias queiram.”

Os mascates, que jaimpuseram o seu mercado, revoltam-se com a concorréncia. O poema é marcado
pela ironia quando une a idéa de dar de graga com a de atirar com a espingarda e provocar o confronto:

Ent&o os mascates pegam
Nas espingardas compridas,
Sairam atrés, gritando:
“Agoradamosdegraca.”

E tocam a disparar tiros.

Os olindenses, por sua vez, reinem-se e invadem o recife (“Desbarataram os mascates’).
Curiosamente, € 0 som da charanga que joga o pelourinho no chdo da cidade. Novamente, dém da ateracéo
de tempos verbais ja mencionada, podemos pensar em uma influéncia do Surrealismo. Cabe lembrar que
apaavra charanga pode designar um conjunto desafinado e barulhento, o que acrescenta também a ironia
a este trecho do poema:

Os sons das flautas vibrando
Jogam no chéo da cidade

O pelourinho infamante,

O Unico artigo, O,

Que 0s mascates portugueses
N&o conseguem colocar

No mercado de Recife.

Hé& uma outra ironia no poema, quando se afirma que o pelourinho é o Unico artigo ndo
comerciaizado pelos mascates. Na forma como se encontra € também uma afirmativa de que se fosse
possivel des venderiam o pelourinho. Novamente temos a imagem do mascate ligada a Recife. E importante
notar também que, ao chamar o pelourinho de infamante, ou sgja, que traz desonra, 0 poeta atudiza a
histéria do Brasil, anadlisando-a

O poema seguinte, “Os pombos do pombal”, refere-se a0 episddio da expulsdo dos membros da
Companhia de Jesus, que ocorreu durante o governo do Marqués de Pombal. Segundo Boris Fausto, as
medidas contra as ordens religiosas faziam parte de uma politica de subordinacéo da Igrgja ao Estado
portugués. N& houve porém conflitos com o papa. Havia uma série de motivos para se acabar com 0s
jesuitas no Brasil. Podemos destacar: a Companhia de Jesus era acusada de criar “um Estado dentro do
Estado”; por causa do escasso povoamento em regifes do pais, a escraviddo dos indios foi extinta (1757)

Historia do Bradl 77



e, posteriormente, a legidacéo incentivou 0 casamento entre indios e brancos. Ainda de acordo com Boris
Fausto, os jesuitas eram contra essa politica de miscigenacdo; a elite colonial e a Coroa desejavam
propriedades da Companhia de Jesus; dentre outros.

Segundo o historiador, com a expulsdo dos jesuitas, muitos dos colégios da companhia se
transformaram em palécios de governadores ou em hospitais militares. Estes bens, assim como uma
administracdo da col6nia sem a interferéncia dos jesuitas, podem ser relacionados com a reconstrucdo do
pombal (reconstrucdo de Lisboa) mencionada no poema XVII de Murilo Mendes:

O dono do pomba soltou diversos pombos
Pralevarem recados asucursal.

Os pombos despertaram, voaram,
Chegaram ao destino, os bicos abriram,
Veneno deixaram dos bicos cair;

Os jesuitas morreram todos duma vez,

Os pombos depois voltam satisfeitos,
Trazendo nos bicos rosados e finos
Materiais pra reconstrucéo do pombal.

A imagem da pomba, evidentemente extraida do “nome’ Marqués de Pombal, traz consigo uma
ambiglidade ao se referir aos jesuitas, para os quais poderiam significar paz. E justamente pelo simbolo
da paz ou de um marqués que carrega a pdavra que vem a expulsdo dos membros da Companhia de Jesus.
No poema, entretanto, as pombas chegam a simbolizar a morte, pois trazem venenos em seus bicos. Os
jesuitas morrem desse veneno e os pombos levam consigo a reconstrucéo do pomba. Como dissemos,
pombal, neste caso, pode ser visto como metafora de Lisboa, que foi destruida pelo terremoto de 1755 e
necessitava ser reconstruida.

Os poemas XVIII e XIX referem-se principdmente a dois personagens da Inconfidéncia Mineira,
a saber: Tomés Anténio Gonzaga, poeta portugués que residiu em Vila Rica (Ouro Preto), e Joagquim José
da Silva Xavier, que ficou conhecido como Tiradentes, por ter sSido dentista prético.

Boris Fausto nos explica o sentido da palavra inconfidéncia como falta de fidelidade ou néo-
observancia de um dever em relacdo ao Estado. Os inconfidentes tinham vinculos com as autoridades
coloniais da capitania e, segundo o historiador, alguns ocupavam cargos na magistratura. Tiradentes
congtituia uma excego por causa da morte prematura de seus pais. Em 1775 entrou na carreira militar,
tornando-se aferes.

Tomés Antbnio Gonzaga era portugués. Aos sete anos mudou-se para Pernambuco com a familia
Estudou na Universidade de Coimbra, tornando-se bacharel em Leis. Em 1782 foi designado ouvidor da
comarca de Vila Rica, entéo capital da capitania de Minas Gerais. Suas obras mais conhecidas séo Marilia
de Dirceu e Cartas chilenas. Com a inconfidéncia, foi preso e condenado ao degredo. Seguiu entéo para
Mocambique, na Africa.

Havia uma certa estabilidade na capitania até a chegada do governador Luis da Cunha Meneses,
em 1782. Pogteriormente, o Visconde de Barbacena é nomeado para substitui-lo. Segundo Boris Fausto, o
Visconde de Barbacena recebeu do ministro portugués Melo e Castro ingstrugdes para garantir o recebimento
de cem arrobas de ouro anuais. O governador, para completar essa quota, poderia se apropriar do ouro
existente ou, ainda, decretar a derrama, dentre outras medidas.

Os inconfidentes comegaram a preparar 0 movimento em 1788, incentivados pela expectativa da
derrama. Em marco de 1789, a derrama foi suspensa e os conspiradores foram denunciados por Silvério
dos Reis que, como Vvé&rios inconfidentes, devia a Coroa. Aconteceram prisdes em Minas e no Rio de
Janeiro.

Muitos dos réus foram condenados a forca, mas a rainha Dona Maria transformou as penas em
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degredo, com excecéo de Tiradentes. Segundo Boris Fausto, a leitura da sentenca aos inconfidentes durou
dezoito horas. Em 21 de abril de 1792, Tiradentes foi enforcado. Posteriormente teve o corpo esquartejado
e sua cabeca foi exposta na praca de Vila Rica, onde hoje ha uma estéuat?.

Como se pode perceber, ndo houve exatamente uma revolta e os ideais de libertagdo defendidos
pelos inconfidentes ndo puderam se redizar naquele momento. No entanto, a forma como foi combatida a
inconfidéncia transformou-a em algo simbdlico e Tiradentes se tornou um herdi nacional. Basta lembrar
que até pouco tempo, a figura de Tiradentes se parecia com a de Cristo, principalmente nos tragos, nas
Imagens mais divulgadas deste.

Leiamos um trecho do poema “O alferes na cadeia’. Observemos que ha, logo no inicio, uma
referéncia a Tomés Antdnio Gonzaga ao se utilizar a palavra Dirceu. O termo lundu, ou sgja, cancéo,
remete-nos ao degredo de Tomés para a Africa, onde pode viver aos pés da mulata. Ja o ato de fazer
croché, segundo Luciana Stegagno, refere-se a0 ided de vida caseiro cantado nos poemas de Marilia de
Dirceu. Note que 0 poema faz uma contraposicao entre o destino de Tomas com o de Tiradentes.

Antes eu fosse Dirceu,
Vivesse aos pés damulata
Desfiando o lundu do amor,
Fazendo crochet de noite,
Do que estar como estou:
Osdentesme arrancaram,
Incendeiam meu chalet;

N&o pude livrar ninguém
Daescravidao atudl;
Arranjel foi mais um escravo,
Eu mesmo, entrei nacadeia;
Tire retrato de herdi,
Mostrel a mestre Silvério
Os planos desta revolta;

O ao de arrancar os dentes daquele que tirava dentes nos parece mais uma ironia do poeta e uma
referéncia ao esquartgiamento que havera de seu corpo apos o enforcamento. O s&imo verso, por sua vez,
remete-nos ao fato de Tiradentes ter tido a sua casa destruida na Vila Rica, onde hoje ha uma imagem do
dferes mas em congtrucéo diferente da origind. A referéncia ao fim da escravidéo, como se sabe, era uma
das propostas dos inconfidentes: a liberdade ndo s6 para o Brasil, mas para os escravos, era defendida.
Tiradentes, no poema, vé-se como escravo. H& uma ironia, evidentemente, no ato de tirar retrato de herdi,
como ficaria conhecido muito tempo depois. Ja a referéncia a Silvério, como dissemos, € anterior ao
enforcamento, pois Silvério dos Reis, segundo Boris Fausto, esteve proximo*? dos inconfidentes antes de
0s denunciar.

O que mais impressiona, no entanto, neste poema, € a dteracdo do modo como Tiradentes morre:
pela cadeira elétrica. Dai o titulo do poema ser “O dferes na cadeird’. Se o leitor, de antem&o, poderia
pensar numa Situagdo imponente ou respeitosa, 1ogo se desapega desta imagem para incomodar-se com a
da cadeira eétrica

Sentel nacadeiraelétrica,
Morro, inda mesmo gue tarde
A morte que sempre sonhel,

11 N&o sedeve confundir, entretanto, esta estétua com aque é citadano poema X1 X. Murilo Mendes, neste poema, “A
estétuado alferes’, refere-se aestétuade Tiradentes col ocada na frente da Camara dos Deputados no Rio de Janeiro.
12 Cf. FAUSTO, Boris. 2004, p. 116.
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— Né&o essamorte vulgar,
Apagada, clandestina:

Eu quero morrer de herdi,
Eu amo a posteridade;
Comecel me lamentando
De né&o ser como Dirceu,
Mas é sb pratapear;
Acabei me convencendo
Que ndo ha nada melhor
Do que a gente ser herdi;

O segundo verso do trecho acima é um claro trocadilho com a frase latina da bandeira de Minas
Geras libertas quae sera tamen. Ironia se pensarmos que quem lutava pela liberdade, agora se sente
COMO UM escravo e conseguiu a propria morte. Outra ironia estd em rever a prépria opini& (no caso do
dferes, uma vez que o poema esta em primeira pessoa), dizendo que comegou se lamentando da Situacéo
de Dirceu (ou Tomas Antbnio Gonzaga) para tapear e que se sente satisfeito de morrer como herdi e ficar
para a posteridade.

E interessante observar que, no fina do poema XVIII, Tiradentes diz que quer seu nome no jornal
e edtdtua em praca publica. Novamente temos a ironia no modo como se refere a propria morte, que, no
cas0, e da pela cadeira détrica: “Vamos, gpertem o botdo”. Esta imagem nova de Tiradentes morrendo na
cadeira, tamanha transformacéo de algo conhecido, remete-nos ao Surredismo®®. Sobre isso, escreve
Luciana Stegagno: “o surrealismo de M. M. bardha as fichas histéricas, mandando Tiradentes sentar na
cadeira elétrica’*.

Como dissemos, o poema XVIII termina com o dferes querendo a sua imagem na forma de estéua
e em praca publica, 0 que, como sabemos, ocorrera em diversos lugares do pais. O poema sequente, “A
estdtua do dferes’, refere-se a0 monumento de Tiradentes que foi colocada no Rio de Janeiro, em frente &
Camara dos Deputados. Os versos de nimero 15 e 16 comprovam referéncia “ Senadores, deputados,
/| Se arrancham na minha sombra’. Sombra, nesse caso, da estétua erigida.

Novamente podemos fdar em Surredismo, ao lembrarmos que 0 poema afirma que uma turma de
poetas vivem dentro da estéua

Ha mais de cem anos guardo
No meu ventre generoso
Umaturmade poetas

Que vivem o dia inteirinho
Tangendo as cordas dalira,
Em vez de atirarem bombas
No marquésde Barbacena

E no rei de Portugal.

Acertadamente, Luciana Stegagno Picchio nos lembra que Murilo Mendes trocou o Visconde de
Barbacena (Luis Antonio Furtado de Mendonga), pelo Marqués de Barbacena (Felisberto Caldeira Brandt).
Embora hgja, neste poema, um predominio do verso de sete silabas, aguns versos ndo seguem a métrica,

13 Néo tratamos, neste caso, do Surrealismo como escrita automética, como ficou conhecido, mas dessa manipul acéo
dasimagens por umaordem mais proximado sonho do que daredidade, 0 que nos lembra diversos apontamentos de
André Breton. Por exemplo, quando diz: “Acredito na resolucdo futura destes dois estados, t&o contraditérios na
aparéncia, o sonho e a realidade, numa espécie de realidade absoluta, de surrealidade, se assm se pode dizer”. Cf.
BRETON, André. 1985, p. 45.

14 PICCHIO, Luciana Stegagno. In. MENDES, Murilo. 1991, p. 99.
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como é o caso do quarto verso do trecho acima. Assim, a alteracdo da palavra marqués por visconde,
implicaria a perda de uma redondilha maior, mas néo comprometeria a métrica dada, uma vez que €a néo
€ seguida a risca neste poema.

A idéia de métir e herdi atribuida a Tiradentes e 0 simbolo que se tornou da busca pela liberdade
€ expressa nos seguintes versos.

Se eu ndp tivesse sofrido
— Por iniciativa propria—
Eles nunca poderiam

Viver nestapagodeira.

Sou como o cavao troiano,
Aqui dentro cabe o mundo,
O Avo dafarrasou eu.

“Pagodeird’, no poema, sinénimo de festa e adegria, remete-nos também a liberdade conquistada.
A idéa de sofrer pela libertacdo do préximo novamente se assemeha as hitérias biblicas. A referéncia ao
Cavdo de Tréia € bem-vinda, dado que todos vivem dentro da estéua, conforme é afirmado no poema.
Evidentemente, uma leitura mais smplista o interpretaria como o fato de Tiradentes ser sempre lembrado
quando o assunto € libertacdo ou ainda a idéia de estar dentro do outro como uma met&fora para dizer que
as pessoas sA0 oriundas e comungam deste simbolo. Porém, é-nos evidente também que ta interpretacéo
corrompe a imagem do surrealismo que queremos conservar, como no verso: “No meu corpo cabe tudo”.
Assm, a intertextualidade com a lliada reforca este primeiro viés interpretativo.

O ultimo poema referente ao século XVIII, no livro Histéria do Brasil, € o “Forga de Alejadinho”.
Na verdade, se observada as datas de nascimento e morte de Anténio Francisco Lisboa (1738-1814), o
Aleijadinho, veremos que e viveu a maior parte no século XVIII, mas temos que lembrar que o atista ja
tinha mais de 60 anos quando redizou grande parte de seu trabalho e esculpiu as imagens conhecidas que
encontramos em Congonhas do Campo, ou sgja, no seculo XIX. A exemplo dos profetas e das muitas
outras imagens desta cidade, pode-se dizer que Alejadinho deixou obras em todas as principais cidades
historicas de Minas Gerais.

Podemos dizer que o poema de Murilo Mendes, “Forca do Aleijadinho” é uma homenagem ao
grande artista do barroco brasileiro. O gpelido de deijadinho é devido a uma doenca que Ihe deformou os
pés e as maos. O artista passou atrabahar com o martelo e o cinzel amarrados aos punhos. Essas informacoes,
que vem impressionando geragtes de admiradores de sua arte, € 0 motivo do poema de Murilo. Neste, é
dada uma voz a escultura: “Homem homem se me acabas / Eu acabou te abragando”. Novamente, ha uma
inovacdo na imagem que a histéria consagrou e o surreaismo € introduzido na situacéo:

Ent&o de dentro do corpo
Do homem disforme e triste
Sal uma boca de fogo,
Sopra no corpo da estétua
Que respira ja prontinha,
Daum abrago no escultor.

A dificuldade do trabaho de Alejadinho, que como dissemos, impressiona-nos dada a quaidade
de sua arte, é substituida no poema por um elemento surreal: uma boca de fogo que sai de dentro do
escultor e sopra ha estétua que, pronta, o abraca. A idéia de soprar e gerar vida é evocada pelo poeta para
1SS0.
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Século XIX

Os poemas numerados de XXI a XXXVII estruturam o século XIX em Historia do Brasil. Ob-
serve-se que grande parte desse século é tratada na obra, que aborda: a vinda da familia real para o Brasi;
a Revolucéo Pernambucana de 1817; a Independéncia; o Primeiro Reinado; o periodo de Regéncia, que é
brevemente tratado no poema XXVIII; o periodo do Segundo Reinado, em que € dado destague para a
Guerra do Paraguai; a Proclamacdo da Republica; os governos dos marechais Deodoro da Fonseca e
Floriano Peixoto; e, por fim, o episddio de Canudos. Curiosamente, Murilo Mendes deixa de lado a Abolicéo
da Escravatura. Observe-se que, apos dedicar o Ultimo poema a Guerra do Paraguai (poema XX XII1), passa
afdar da Proclamac@o da Republica no poema seguinte. O poeta ndo dedica um poema exclusivamente ao
tema da Abolicdo. Deixa o ano de 1888 de lado, para entrelacé&lo com a Queda do Império no poema
XXXV, numa espécie de lamento de Dom Pedro 1. Evidentemente, o tema da escravidéo € novamente
abordado no poema XXXVIII, que se refere a Revolta da Chibata e compdem o século XX.

O poema XXI, “Embarque do papagaio red”, refere-se a vinda da Corte para o Brasil. Segundo
Luciana Stegagno, a histéria do papagaio real, na época, era uma “lengalenga infantil”. Neste poema,
unem-se as histdrias de Brasil e Portuga com a vinda do futuro D. Jo&o V1. E preciso lembrar que, quando
as tropas francesas de Napoledo sob 0 comando do General Junot avancaram em direcdo a Lisboa, o
principe-regente decidiu-se em poucos dias pela transferéncia da Corte para o Brasil. Em decorréncia
disso, segundo Boris Fausto, ocorreu uma reviravolta nas rel agoes entre a Metropole e a Colénia. O embarque
da familia red e de centenas de pessoas que a acompanharam ocorre entre os dias 25 e 27 de novembro de
1807. A primeira estrofe do poema trata dessa decisdo de deixar Portugal:

Je suis pobre, pobre, pobre,
Jemenvaisd aqui.

Essetal de Napoledo

Vem tomar conta de minha quinta
Vem tomar minhas pipas de vinho,
Vem tomar meus p'rus,

Meus frangos,

Minhas gadinhas d’ Angola

To fraco, t6 fraco, t6 fraco.

Segundo Luciana Stegagno, o anedotario referente a Dom Jodo se encontra, no poema, marcado
pela fala em francés e, evidentemente, pelo apetite do entdo principe-regente: as pipas de vinho, 0s perus,
frangos e gdinhas d Angola. Ironicamente, a fraqueza bélica de Portugal e o gpetite do principe se juntam
no onomatopaico verso “t6 fraco, td fraco, t6 fraco”. JA na segunda estrofe, o aimento preferido pelo
principe € subgtituido pelas laranjas brasileiras e pelas papas. O Ultimo verso completa 0 anedotério de que
0 principe-regente tinha medo de sua esposa D. Carlota Joaguina. Com 18 anos, Dom Jodo havia se casado
com a infanta espanhola, com quem teve nove filhos. Dentre eles, destaca-se Dom Pedro de Alcéantara,
futuro imperador do Brasil.

Como se sabe, o principe Dom Jodo tornara-se regente desde 1792, quando sua mé Dona Maria
foi considerada louca. Em 1816, meses depois do faecimento de sua mée, o principe é sagrado rei de
Portugal, do Brasil e Algarves, com o titulo de Dom Jodo VI. Em seqliéncia ocorre a Revolucéo
Pernambucana de 1817. Ha dois poemas no livro Histéria do Brasil que se referem a esta revolugdo. O
poema XXII trata do comerciante Domingos Jose Martins e o de nimero XXIIl de Frel Caneca. Ambos
personagens da Revolucéo Pernambucana.

Dos dois poemas, o XXII é mais significativo para revolucdo. O outro, “Reliquias de Frei
Canecd’, refere-se a0 momento da morte deste frel, por fuzilamento. Sua condenacdo, entretanto, ocorreu
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por causa da Confederacéo do Equador (1824), movimento que pretendia criar uma republica federativa
no Nordeste brasileiro seguindo os moldes da estadunidense.

A Revolucdo Pernambucana de 1817 também foi um movimento em prol da proclamacéo da
Republica. Abrangeu, segundo Boris Fausto, amplas camadas da sociedade, como os militares, proprietérios
rurais, juizes, artesdos, comerciantes e sacerdotes. Os revolucionarios chegaram a tomar Recife e a implantar
um governo provisorio que proclamou a Republica. Estabeleceram a igualdade de direitos e a tolerancia
religiosa. Poucos meses depois, as forgcas portuguesas ocuparam 0 Recife, prenderam e executaram 0s
lideres da rebelido.

Podemos dizer que o poema XXII, “A méo de Domingos Jose Martins’, inicia-se justamente tratando
dessa execucéao:

O rei portugués mandou
Cortar sem pena as cabegas
De cem brasileiros bons,
Gente decente, sem medo,
Sabendo ler e escrever,
Costumando tomar banho,
Sem jeito paraser escrava.

O Carrasco decepou

A cabecados herdis,

As pernas mandou cortar

Em seguida as méos também;

Segundo Luciana Stegagno, Domingos Jose Martins era um comerciante estabelecido no Recife
que possuia contatos internacionais em especiad com Hipdlito José da Costa em Londres. Era filiado a
Maconaria e fundou em 1816 a loja Pernambuco do Ocidente. Apds a derrota para os portugueses, foi
preso perto de Serinhaém e conduzido para a Bahia, onde foi justicado no dia 12 de agosto de 1817.
Segundo Boris Fausto, o comerciante foi um dos membros mais radicais do levante e era defensor da
abolicdo da escravatura

Observemos que o0 poema ndo trata especificamente de Domingos José Martins, mas dos revoltosos,
que foram executados, de uma forma gerd. O comerciante € lembrado no poema quando o rel Dom Jo&o
VI acorda e vé uma méo inchada pingando sangue. Essa méo, que o titulo do poema nos informa ser do
comerciante, traria a mensagem profética dizendo que o reino sera dividido e o derta para coroar logo
Dom Pedro:

As cabegas quevocé
Mandou agora cortar
Renascerdo com maisforca

Em outros corpos, 6 re,
Teus filhos perseguirdo.
Vabuscar suacoroa,
Chame o principe seu filho,
Ponhanacabecadee
Antes quete cortem atua.

E nesse tom de afronta, de uma mensagem deixada por uma mao morta, que marca no livro Histéria
do Brasil a passagem do reino para o principe-regente Dom Pedro. Em abril de 1821, Dom Jodo VI
embarca para Portugal, temendo perder o trono caso ndo regressasse. Em setembro e outubro do mesmo
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ano, € ordenado ao principe-regente gque retorne a Portugal. No dia 09 de janeiro de 1822, Dom Pedro
disse a célebre frase que marcaria 0 dia como “dia do fico”: “como é para o bem de todos e fdlicidade gera
da nacdo, estou pronto; diga ao povo que fico”.

Vegamos como este fato da Histéria do Brasil gparece transformado em poesia por Murilo Mendes:

Eu fico, pois néo,

Se atodos dou bem.
Preparem as mulatas,
Recheiem osp'rus,
Avisem os banqueiros,
Suprimam os chuveros,
Me comprem mercurio,
Afinem as guitarras,
Previnam o Chalaca,
Aprontem o troley,

Eu fico, mas vou

Falar com aMarquesa,
Javolto praceia
Falando em comidas
Eu fico, pois néo.

O primeiro e o Ultimo verso do poema sdo uma clara referéncia ao modo de os portugueses falarem,
marcado no caso pelo termo “pois ndo”. No quarto verso, temos novamente a paavra peru escrita (ou dita)
suprimindo-se avogal e. Alids, a fartura de comida, ja atribuida a Dom Jodo VI que gostava de comer,
agora € associada a Dom Pedro: perus, cela, comidas. No entanto, a ironia mais forte aparece novamente
no fato de ndo gostarem de tomar banho: “ Suprimam os chuveiros’.

Luciana Stegagno nos chama a atencéo para dois personagens da historia mencionados no poema.
S0 eles. 0 Chalaga, cujo nome era Francisco Gomes da Silva, era secretario particular e chefe do Gabinete
de Dom Pedro, e a Marquesa, cujo nome era Domitila de Castro Canto e Mdo, foi nomeada viscondessa
e, posteriormente, Marquesa de Santos. Sobre isso, Luciana nos informa que o poeta antecipou a data, pois
Domitila s6 se tornaria Marquesa meses depois do “dia do fico”.

ApGs o poema XXIV, “Fico’, trés poemas prestam uma “homenagem” a Independéncia do Brasl.
A palavra vem agui entre aspas porque poderia ser trocada pelos termos ironia, brincadeira, critica e até
mesmo deboche. Basta lembrar que Murilo Mendes chama o episddio de “pescarid’. Assim, 0s poemas
XXV e XXVI funcionam como um preparaivo para a Independéncia e o XXVII, intitulado “A pescarid’,
como um relato humoristico da Independéncia do Brasil.

Vegamos o trecho a seguir, retirado do poema XXVI:

Me esperam no I piranga
Prafazer umapescaria.
Tem uma vista bonita,

SO tem o inconveniente
Deter muitadgua demais.

A idéia de preparativo para a pescaria ou, como no caso acima, de Dom Pedro ser esperado no
Riacho Ipiranga, sugere que a independéncia foi algo plangjado ou pensado. A sugestdo se confirma.
Segundo Boris Fausto, em junho de 1822, o principe-regente acolheu a proposta de se leger uma Assembléa
Condtituinte no Brasil. Em seguida, acelerou-se as decisdes de rompimento com Portugal. Quando chegou
de Portuga a revogac@o dos decretos de Dom Pedro e a determinacdo de seu retorno a Lisboa, a princesa
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Dona Leopoldina e José Bonifacio enviaram a noticia ao principe. Este foi adcangado no dia 7 de setembro
as margens do Riacho Ipiranga, onde proferiu, segundo o historiador, o Grito do Ipiranga e formdizou a
independéncia do Brasil. Segundo Luciana Stegagno Picchio, Dom Pedro participava com efeito de uma
pescaria.

O poema “A pescarid’, por sua vez, atribui 0 famoso grito de Dom Pedro a0 fato de se encontrar
sentindo mal por ter comido muito cuscuz, durante a pescaria

Foi nas margens do Ipiranga,
Em meio auma pescaria.
Sentindo-se mal, D. Pedro
— Comerademais cuscuz —
Desapertaabarriguilha

E grita, roxo de raiva

“Ou me livro d'esta cdlica
Ou morro logo d uavez!”

O principe se diviou,

Sa no caminho cantando:
“Ja me sinto independente.
Safal vi perto amorte!
Vamos cair no fadinho
Pracelebrar o sucesso.”

Como se pode perceber, o grito “Independéncia ou morte’ dado na histéria a Portugal, € direcionado
no poema a uma cdlica gastrica. Apés o divio, Dom Pedro festgla sua independéncia. Sobre o festgjo, que
sera feito pelas mulatas dengosas do clube Flor do Abacate, Luciana Stegagno afirma que a dteracéo de
um grupo portugués por um brasileiro ja indica a independéncia: “da-se a mudanca histérica com a
substituicdo da Tuna, isto €, do grupo de fadistas de Coimbra, pelo clube brasileiro...”*.

Esse deboche (chamemo-lo assim) feito pelo poeta a tdo aclamada independéncia do Brasil se
deve evidentemente: primeiro, a uma mitificagdo do fato pela propria Historia; segundo, poderiamos
encontrar na Historia mesma uma explicacéo: o Brasil se tornava independente de Portugal mantendo em
Seu poder um portugués.

No dia primeiro de dezembro, 0 principe regente foi coroado imperador, recebendo o titulo de
Dom Pedro I. Tinha 24 anos naguele momento. Comegava assm o chamado Primeiro Reinado, que duraria
até 1831. Por varios motivos, dentre eles 0 da morte de Dom Jodo VI em 1826 que lhe garantiria o trono
portugués, Dom Pedro | abdica no dia 7 de abril de 1831, em favor de seu filho, que ficaria conhecido
como Dom Pedro 1. Embora tivesse gpenas cinco anos, € preciso lembrar que o Brasil passaria a ter um rei
nativo.

Segue-se, por causa da pouca idade do menino Pedro, o periodo conhecido como Regéncia, que
iria de 1831 a 1840, quando o imperador tem a sua maioridade antecipada. A principio, 0s regentes eram
trés politicos e, a partir de 1834, apenas um. Segundo Boris Fausto, o Padre Diogo Antdnio Feijo ganhara
em 1835 as deigdes para regéncia Unica e ficard conhecido como um enérgico governante. A ele, Murilo
Mendes dedica o poema XX VIII, “O padre de ferro”. Com este pequeno poema, o livro Histéria do Brasil
contempla o periodo da Regéncia

Aos quatorze anos de idade, Dom Pedro Il assumiu o trono no Brasil, em julho de 1840, reinando
até 1889. Em seu governo, segundo Luciana Stegagno, o pais gozou de paz interna. O imperador era um
amante das artes, um intelectual que privilegiava as letras francesas. Murilo Mendes ironiza essas
informagBes pessoais em relagdo as nacionais:

15 PICCHIO, Luciana Stegagno. In. MENDES, Murilo. 1991, p. 102.
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O imperador, de pijama,
Léo Laroussenarede.

O fato € que com essacalma
Cinglenta anos se aglientou.

O Segundo Reinado é marcado, entretanto, por acontecimentos externos. Referimo-nos a Guerra
do Paraguai, também conhecida como Guerra da Triplice Alianca na América espanhola. Os poemas de
nimero XXX, XXXI e XXXII referem-se aos episodios dessa guerra, que duraria de novembro de 1864 a
marco de 1870.

N&o se sabe muito sobre 0s motivos que teriam levado o presidente paraguaio, Francisco Solano
Lopez, ainiciar o conflito. O fato € que, segundo Boris Fausto, no dia 11 de novembro de 1864, um navio
brasileiro foi gprisionado no Rio Paraguai, 0 que gerou o rompimento das relacdes diplométicas entre os
dois paises. Em dezembro do mesmo ano, Lépez langou uma ofensiva contra 0 estado de Mato Grosso.
Posteriormente, tentando chegar ao Uruguai, teve o acesso negado pela Argentina. Em marco de 1865, o
Paragua declarou guerra a ete pais e, no dia primeiro de maio, foi assnado o Tratado da Triplice Alianca,
gue unia o Brasil, a Argentina e o Urugual contra o Paraguai.

Colocando em ordem cronolégica os trés poemas de Murilo Mendes, que tratam da Guerra do
Paraguai, o primeiro seriao poema“A boca de Marcilio Dias’, em que se comenta sobre a grande quantidade
de nomes de combatentes ou de herdis. Segundo Luciana Stegagno, Marcilio Dias, que se tornaria um
herdi lendario, morreu defendendo a canhoneira Parnaiba no combate ocorrido em 11 de junho de 1865.
Episodio ocorrido, portanto, no primeiro ano de guerra.

Em seqiiéncia, temos 0 poema “Marcha em retirada’, sobre o episodio que ficou conhecido como
a Retirada da Laguna. Ocorreu em maio e junho de 1867, em Mato Grosso. Segundo Luciana, uma coluna
brasileira formada por cerca de 2500 unidades foi reduzida a 700 homens apds um periodo de fome e de
contégio com o coleramorbus. Esse episddio também é citado por Boris Fausto, que afirma que a epidemia
“dizimou os combatentes’. O poema de Murilo Mendes associa 0 inimigo Lépez com a doenca:

O colera-morbus € amigo de L 6pez.
Enquanto ele ataca, 0 amigo descansa,
— O colera-morbus piedade ndo tem —,
Ent&o a coluna a folga aproveita,
Deixou atrés dela um troco de doentes
Prair tapeando o colera-morbus,

Depois a coluna pra casa voltou.

O poema “Tango de Solano Lépez”, por sua vez, encerra a parte dedicada & Guerra do Paraguai. E
Curioso observar que neste poema, 0 ponto de vista € 0 do presidente paraguaio e, conseguientemente, a
linguagem se dtera para imitar e reproduzir parcidmente o espanhol. Exemplo claro disso € a dteracéo do
pronome eu, yo em espanhol, para “j6”. Como se sabe, a guerra sO acabou em margo de 1870, quando
tropas brasileiras cercaram 0 acampamento onde estava Solano Lopez e o mataram. O poema XXX nos
relata este episddio final na perspectiva comentada:

JO estavaen el cabaré,

No haciama a ninguém.
Até pensabaem mi madre,
Tres muchachos me pegéaron
Pelas orelhas, bandidos,
Macaquitos véo nafrente
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Batendo o rabo, guinchando,
J6 ndo consigo pegaos,

A guerrame declararon,
Perdi milhares de herdis,

A guerraeracontrami,
Atras daqueles heris

S6 procuravam ami;

A triplice aiancga, pode-se dizer, esta representada no trecho acima pelos trés muchachos que
conseguem “pegar” o presidente paraguaio. Os quatro Ultimos versos marcam a obsesséo de se chegar a
Solano Lopez, personagem da histéria que foi popularmente depreciado e/ou difamado no Brasil. No
restante do poema, Lopez nos informa que suas orelhas foram cortadas e deixadas ao Brasil e, a0 Paraguai,
deixava seu “amante corazon”. Pelo menos duas associacOes devem ser feitas quanto a este poema: o
titulo de tango com o fato de Lopéz estar num cabaré, e o tom de lamento a idéia de um “testamento”
ironicamente atribuida ao final do poema. Embora a perspectiva sgja paraguaia, néo deixa de haver um
humor favoravel ao lado brasileiro.

Com o fim da Guerra do Paraguai, que teria perdido pelo menos metade de sua populacdo, o Brasl
entra num periodo de crise do Segundo Reinado, que duraria até 1889. A abolicdo da escravatura, que se
daria em 1888, teve seu inicio em 1871, quando o governo imperia propds a Le do Ventre Livre.

Com o fim da escravidéo e, digamos, de um dos pilares da Monarquia, a Proclamagéo da Republica
se tornava questéo de tempo. Uma conjuracéo entre civis e militares pressonou Deodoro da Fonseca a
liderar 0 movimento contra o regime. No dia 15 de novembro de 1889, Deodoro assumiu 0 comando da
tropa e marchou para 0 Ministério da Guerra. No dia seguinte, segundo Boris Fausto, a queda da Monarquia
estava consumada. Dias depois, a familia red partia para o exilio na Europa. O marechal se tornou chefe
do governo provisorio e depois o primeiro presidente eeito pelo Congresso, em 1891.

O entéo Visconde de Ouro Preto, Afonso Celso de Assis Figueiredo, que presidia o Ultimo gabinete
da Monarquia, ndo ofereceu resisténcia, tendo sido preso e deportado para a Europa. Ja o Bardo do Ladario,
José da Cogta Azevedo, entdo Ministro da Monarquia, opds resisténcia e foi ferido no dia da Proclamacgo.
O poema XXXIII, “Proclamacéo de Deodoro”, registra a seu modo tanto o comportamento do Visconde
guanto o do Bar&o:

O que bdlo movimento!
Ouro-Preto ndo estrilou.
Foi tudo feito com rosas
E sdvade 21 tiros.

Apenas quase matamos
O pobre Bardo do Ladéario.

O poema XXXV, também sobre a Proclamacéo, é um soneto em redondilha maior. Pode-se dizer
que 0 poema traz a visdo do imperador, que deixa o Brasil e a coroa: “So levo daqui saudades. / Jugtica
aguardo de Deus’. Como se sabe, 0 hovo regime de governo oferecia cinco mil contos de pensdo a Dom
Pedro 11, que a recusou. Essa informag&o se encontra nos tercetos do poema:

Pens&o ndo quero, obrigado.
Tratem bem de meus moleques.
Estou fazendo um soneto:

O papdl esta acabando,
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Chego ja no ultimo verso,
Jalhe cedo 0 meu lugar.

Ainda sobre a Queda da Monarquia, temos a “Elegia do dia 16”. Como o titulo do poema anuncia,
h& uma lamentacdo de Dom Pedro Il a0 deixar o Brasil. No entanto, pode-se dizer que mesma “elegia’
€ regada com humor e divio: “Me tiraram duma encrenca. / Isto aqui ndo da mais nada’. O poema cita,
aém da princesa Isabel, que derruba “sopa no me”, ou sgja, assina a Lei Aurea, os politicos abolicionistas
Jos2 do Patrocinio e Joaguim Nabuco. Este, por sua vez, gparece no texto marcado pelo humor muriliano:
“Nabuco queria mostrar / Que tinha estatura mesmo”, clara referéncia a sua dtura Dom Pedro 1, que néo
guer saber de “encrenca’, parte com 0 objetivo de passear em Paris. Embora neste poema tenhamos a
perspectiva do imperador que deixa o cargo, Murilo Mendes ndo deixa de fazer uma revisio da histdria e
(agora sm!) da Abolicéo. Observe-se principamente o Ultimo verso do trecho abaixo:

Num &imo abrem as senzalas,
Foi tudo por &gua abaixo.
Ninguém sustenta a fazenda:
Quem hade plantar café,
Quem hade colher café,
Quem cataracafuné

Pro fazendeiro indolente?

Mas fizeram muito bem!...

O primeiro ano de Republica, como se sabe, foi marcado pelo chamado Encilhamento, que gerou
uma grande crise econdmica no pais. E neste cen&rio que o Deodoro da Fonseca é eleito & presidéncia da
Republica, tendo Floriano Peixoto como vice-presidente. Em 1891, Deodoro fechou o Congresso,
prometendo novas eeicdes e uma revisdo da Congtituicdo. Enfrentando a oposicéo civil e de setores da
Marinha, Deodoro renunciou. Comegava 0 governo do Marecha Floriano Peixoto, que ficaria conhecido
como o “Marechd de Ferro”. Acusado de haver violado a Congtituicdo, mandou prender e demitir seus
acusadores. Sufocou revoltas e revolugdes, dentre as quais se destaca a Revolta da Armada e a Revolucéo
Federalista. Governou de 1891 a 1895.

Murilo Mendes evoca o apelido do presidente para ironiza-lo no poema XXXVI com o fato de ter
sdo homenageado com uma “estétua de latdo”. Segundo Luciana Stegagno, esse poema, “O herdi sai da
estdud’, € uma clara referéncia @ monumento de Eduardo de Sa, em que temos uma mulher oferecendo
uma rosa a0 marechal. Essa estétua se encontra na praca Marechd Floriano Peixoto, na Cindéndia, Rio de
Janeiro. Sem edta referéncia, € dificil entender 0 poema. Observe-se os Ultimos versos. “Mulher, ndo quero
esta rosa/ Néo gosto de flores n&o”.

O Ultimo episddio do século XIX, abordado no livro Histéria do Brasil, € o de Canudos, que
ocorreu no governo de Prudente de Morais. Segundo Boris Fausto, Antoénio Conselheiro pregava, dentre
outras coisas, a volta da Monarquia. Um pequeno evento teria levado o governador da Bahia a intervir no
arad. Tanto a forca baiana quanto a federd que investiu em seguida foram derrotadas. Houve uma onda
de protestos no Rio de Janeiro. Em agosto de 1897, uma nova expedicdo comandada por Arthur Oscar
arrasou o arad. Em seu poema, Murilo Mendes nos mostra um desses momentos em que as expedicoes
militares sdo derrotadas por homens de um arraid. De um lado temos Antonio Conselheiro, que ndo sai de
dentro da igrgja, do outro um exército que recua. Simbolicamente, temos um homem contra um exército:

O homem godha
No altar lateral

Do arcanjo Migud.
O santo pegou,
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Natorre subiu,
Mostrou a espingarda
Que tem dois canudos,
O exé&rcito volta,

Faz pelo-sind,

O fogo apagou,
O santo respira...
O homem néo sai.

O homem, no entanto, conta com a gjuda do arcanjo Miguel. E curioso observar que, no poema, o
exército atira &guarbenta na porta da igrgja, entendendo se tratar a tamanha resisténcia de dgo demoniaco.
Ao recuar, fazem o sind da cruz. O recuo faz jus ao titulo do poema, ou sga, a idéa de milagre.

Século XX

Considerando que Histéria do Brasil tem sua primeira publicagdo em 1932, seria de se supor que
seus poemeas referentes ao seculo XX fossem pouco numerosos, uma vez que o intervao de tempo que es
abarcam € de apenas trinta anos. No entanto, as primeiras trés décadas do século sfo bastante movimentadas
historicamente, e Murilo Mendes, personagem desse periodo (lembremos que 0 autor nasceu praticamente
junto com o século, em 1901), dedicard vinte trés dos sessenta poemas do livro a esses trinta anos.

Sua temética é bastante variada, partindo da Revolta da Chibata, de 1910, passando pelo governo
de Artur Bernardes (1922-26), até a Revolugdo de 30. Vérios personagens aparecerdo, e 0S poemas se
dternam, de forma talvez mais evidente que em outros momentos, entre o humor piadistico, a gravidade
da critica demolidora e uma certa melancolia, traduzida em desencanto.

O primeiro poema dessa s&rie, intitulado “O chicote de Jodo Candido”, trata entdo do episddio da
Revolta da Chibata. Esse tavez sga 0 poema em gque Murilo Mendes referencia mais diretamente a questéo
da escravidéo, cuja abolicéo ocorre no fina do séc XIX e néo recebe nenhum texto especifico em Histéria
do Brasl. O leitor pode inclusive pensar que a auséncia de um poema sobre 0 13 de maio de 1888 e a
exigéncia de um outro sobre o episddio de 1910 tém uma explicacdo, podendo ser uma tentativa do poeta
de demonstrar, nas entrelinhas, como a Lei Aurea assinada pela Princesa Isabel no séc XIX ndo saira
efetivamente do papel com relacdo aos negros marinheiros, vinte dois anos depois.

O personagem a quem o titulo alude € o lider responsdvel pela Revolta dos Marinheiros, a bordo
do navio Minas Gerais, em 1910. O levante, que também recebe o nome de Revolta da Chibata, era
formado por marujos negros rebelados contra 0s castigos e as punigdes corporais, através do chicote,
sofridas na Armada. O marecha do poema é Hermes da Fonseca, entdo presidente, metonimicamente a
representacdo do opressor. O texto se refere ainda a Ilha das Cobras, prisdo em cujas masmorras foram
lancados os revoltosos gpos um faso acordo de anistia da parte do governo. A voz poética é do proprio
Jodo Candido, que distingue, com um lirismo comovente, o chicote usado pelo marecha (chicote red,
feito de crina de cavalo), do usado por ele e peos rebedes (chicote smbdlico, “feito de mar”), contrapondo
a0 castigo fisico do opressor a reposta ideoldgica e emblemética da revolta.

Ja 0 segundo texto dessa série, “Homenagem ao génio francés’, € um poema-piada sobre a volta
dada por Santos Dumont ao redor da Torre Eiffel, em 1900, com seu bal&o esférico “Dumont 6", recebendo
um prémio de 100.000 francos pelo feito. Em funcdo de seu sobrenome, a naturaidade do inventor foi
confundida, e, de acordo com o eu lirico, os franceses comeram “gato por lebre’, porque pensam até hoje
“que Santos Dumont € francés’.

Outro poema de tom bem humoristico € “ O banquete’, que trata do episddio detord de um vereador
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festggado com a cerimbnia referida no titulo. Um incidente marca o evento, conferindo o seu tom de
anedota. 0 promotor, no momento do brinde, estoura a champagne com um enorme estrondo, assustando
todos os convidados (inclusive as galinhas e os talheres!), que fogem as pressas. Apenas um reporter
permanece, para afirmar, na seqiéncia, através de uma mensagem telegrafada para a capital, que o banquete
tinha sdo uma “bruta prova de apoio/ Ao nosso glorioso presidente’, deturpando o ocorrido em beneficio
do vereador. Detalhe para a maneira como a palavra “bruta’ funciona como ponte entre o que
verdadeiramente aconteceu e a eaboracdo da mentira criada pelo jornaista

Em outro poema, 0 deputado é quem serd o0 avo da zombaria muriliana Em “Hino do deputado”,
0 poeta cria uma espécie de canto-cartilha com os engnamentos que os politicos dessa categoria deveriam
seguir. O eu lirico, naturamente, representa a voz de um deles, aconselhando aos seus. “Chora, meu filho,
chora./ Ai, quem néo chora ndo mama’. O jargdo popular agui nos remete a outro, muito adequado a
prética parasita de uma boa parte da politicagem brasileira, a de “mamar nas tetas do governo”. O poema
todo é congtruido sobre a linha desse conselho, mostrando as vantagens, a “necessidade’” de “chorar para
mamar” e 0 que poderia ter acontecido se 0 sujeito que aconselha ndo houvesse escolhido essa regra de
conduta: ele “ndo teria um automove”, estaria em apuros (“ caceteado”, “assnando promissorid’, “vendendo
imévd”), ou jogando no bicho (“esperando agum tigre’), ou poderia até ter se matado (“dando um tiro no
ouvido”). O sujeito adverte ainda que “mamar” exige uma vigilia permanente da parte do deputado, uma
vez que a concorréncia é grande (“ Se vocé toca a dormir/ Outro passa na tua frente”).

A proposito do jogo do bicho mencionado no texto anterior, ele sera a teméatica comum de outros
dois poemas evidentemente aneddticos. em “Teorema das compensacfes’, temos a descricdo de uma
relacdo de dependéncias entre a palitica, representante (na teoria) da lei, e o jogo do bicho, representante
da contravencdo. Assim, a primeira estrofe monta a seguinte equacdo: o bicheiro, que se elege também
como vereador, € naturalmente dependente do presidente da Camara Municipal; este, por sua vez, por
precisar de dinheiro, se arrisca com freguiéncia no jogo do bicho. O resultado vem ironicamente sugerido
na segunda estrofe: o bicheiro consegue sempre se eleger como vereador e 0 presidente da Camara acerta
varias vezes na centena

Facamos um breve parénteses na temética do jogo do bicho para o comentério de dois poemas. 0
primeiro, “Linhas paradeas’, que possui uma congtrucdo bem proxima do “Teoremd’ acima; e o outro, “A
maguina d’ agua’, que, na esteira das “Linhas’, trata de um episddio cuja inoperancia politica contém
também uma dimensdo um tanto anedotica

Pois bem, o primeiro texto, como o “Teorema’, € feito de apenas duas estrofes, e traz na primeira
a descricdo de uma situagdo que ganha uma espécie de espelhamento na segunda, numa relacéo de
paralelismo que sugere, agui, também uma nefasta dependéncia. Apesar da aparéncia de anedota, a redidade
representada é grave e 0 poema, no interior de sua leveza superficia, possui uma forte critica aos contra-
sensos da inoperancia politica. Assim, num primeiro momento, o eu lirico diz que o presidente constréi
uma “boa escolal Numa vila bem distante’, sem se preocupar, no entanto, com a construcdo também de
uma estrada que chegue até la. Resultado: a escola ndo funciona. Como espécie de réplica ao problema
rodovidrio referente aquela escola, 0 presidente constr6i uma boa estrada para uma vila distante de outro
estado. Resultado: “Ninguém se muda pra |& Porque 1a ndo tem escold’. A critica parece se direcionar
entdo as medidas apenas aparentes tomadas pelo governo para a resolucéo de um drama local, que néo
conseguem lograr éxito por ndo levarem em consideracdo nem as verdadeiras necessidades de um lugar
especifico, nem sua inser¢cdo num drama maior.

“A méquina d’'agua’, por sua vez, trata do episodio datado de 1922, quando um inventor aemao
ficou responsavel por criar um mecanismo que irrigasse o Nordeste nos tempos da seca. As conseqliéncias
da estiagem sf0 descritas pelo eu lirico: ndo ha &gua para o milho, para 0 animd, para a moca se banhar,
para a crianca beber; e o Nordeste, personificado, espera a &gua cair ha muito tempo. Na sequiéncia,
referindo-se ao problema da imigracdo que decorre da seca, € curioso como o eu lirico parte da imagem
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mais literd (“Familias ja se mudaran/ Para o aul...”), passa pela imagem figurada e hiperbdlica da mudanca
para 0 “Jgpdo”, aé uma imagem também figurada mas pungente, relacionada a morte, na “mudanca’ de
muitas familias para o “cemitério”.

O presidente, adjetivado ironicamente como “bom”, manda chamar um alemé&o para “resolver” o
problema, inventando a dita maquina irrigadora. A invencdo, mais um entre os varios métodos apenas
paliativos do governo — que, ao contrario de solucionar, smplesmente mascara um problema de raizes
profundas —, chega até a ser risivel, mas, para a populacdo desesperada, a promessa do mecanismo de
fazer chuva entusiasma um retorno a terra natal (“Parte gente pro nordeste,/ Acamparam, faz cidades’). O
resultado tragicdbmico dessa iniciativa ingénua, surreal e negligente, é o fracasso do aparelho, que, ao
invés de jogar &gua no Nordeste, a despgja em cima do navio do rei Alberto da Bélgica, que passeava pela
costa brasileira e fica maravilhado com o espetéculo. O poema termina com uma ironia demolidora, ao
notar que, na volta da viagem para a Europa, a0 passarem os reis com seu navio pelo Nordeste, depois do
espetaculo da chegada e do “bem-bom” da estadia, a regido ja estava (ou permanecia) seca.

Fechados os parénteses, voltemos a temética do jogo. Em “Homo brasiliensis’ temos 0 maior
exemplo de poemarpiada de todo o livro. Aqui, 0 poeta exagera a relacéo do brasileiro com o jogo do bicho
a fim de, através da caricatura, debochar e criticar a relagdo fortissma do pais com a contravencéo. Feito
de apenas dois versos, o texto afirma que “O homem/ E o tnico anima que joga no bicho”. Se atentéssemos
apenas para 0 poema, desprezando o titulo, diriamos que a afirmacdo possui uma natureza bem genérica e
gue a piada estaria no jogo e na relacdo das paavras homem/bicho. N&o podemos ignorar, contudo, que o
jogo do bicho € uma prética tipicamente naciona (antecessora, inclusive, no poder do crime organizado,
do comando atua dos traficantes), e que esse homem referido no poema ndo é um homem qualquer; e
recebe até uma engracada classificacdo cientifica, “Homo brasilienss’, como podemos ver no titulo.

Ha um poema ainda que, gpesar de ndo ter como temética o jogo do bicho, o utiliza como eemento
criador da anedota que vem ao seu final. Intitulado “O bacharel de Haia’, o texto fala de Rui Barbosa
(1849-1923), famoso jurisconsulto e escritor brasileiro, muito conhecido por sua habilidade oratéria, que
lhe conferiu, quando de sua viagem a Haia, na Conferéncia da Paz de 1907, o apdido de “Aguia de Haid’,
audido no titulo.

A primeira estrofe do poema trata justamente da exceléncia de Rui Barbosa como orador: o “canto”,
a gue o eu lirico se refere, deve ser entendido como os seus discursos, de nacionalismo exacerbado,
encantando e convencendo seus ouvintes (personificados pelo pais no poema) da possibilidade de se ter
um orgulho nacional. Na estrofe seguinte, 0 eu lirico comenta qual seria a pauta desse “canto” (0 seu
“estribilho”, ou sga, seu refréo): “O culto a democracia/ A soberania das leis/ A mgjestade da toga/ O
civismo, a liberdade/ E a grandeza inabaavel/ Da carta de 91", esta Ultima referente ao texto do Projeto de
Constituicio de 1891, do qual Rui Barbosa foi revisor. E impossivel ndo sentir um certo tom de ironia
nesse aparente elogio: o leitor fica com a sensacdo que isso tudo €, na verdade, “papo de orador”, na
medida em que todas essas virtudes exatadas pelo bacharel parecem corresponder apenas a0 seu discurso
inflamado e as suas expectativas, jamais a redidade.

O poema termina com a mengdo a morte de Rui Barbosa, em 1923. Além de o pais ter chorado a
fata “de seu filho amado e ilustre”, também os bicheiros ficaram consternados, porque, apostando no
“palpite’ involuntariamente dado por Rui Barbosa ao morrer, todo o mundo jogou &guia e deu justo o
bicho “na cabeca’ (para usar uma expressao propria desse jogo), donde entdo a dimensio aneddtica sobre
a qua comentamos acima.

Além de Santos Dumont e Rui Barbosa, personagens atuantes no séc XIX e no inicio do XX, ja
comentados acima, outras figuras ilustres do inicio desse século aparecerdo explicitamente representadas,
tais como Padre Cicero, o presidente Artur Bernardes e Virgolino Ferreira da Silva, o Lampido. Veamos
0s textos em que eles sdo mencionados.

“Dais cabos detorais’ trata da forca e influéncia politica de Padre Cicero Roméo Batista (1844-
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1834) em sua terra, Juazeiro do Norte, no Ceara. Forte lider politico e religioso, o beato chega a depor o
entéo governador do Estado e se elege como vice-governador, aém de deputado. O dcance da influéncia
de Padre Cicero deixou lastros téo profundos em sua terra, que, hoje, no Nordeste, 0 beato possui a fama
de santo milagroso. E com essas duas esferas — a politica e a religiosa — relacionadas ao padre, ndo
gpenas gpos a sua morte, mas ja em vida (dada a dimensdo messidnica a e atribuida), que o poema parece
lidar.

Referindo-se a0 episodio da Sedicdo de Juazeiro, de 1913-14, em que Cicero mobiliza e arma a
populacdo para depor 0 governador, 0 texto nos mostra o beato seguro de que ganhard a eeicdo pelo
candidato do interior, demonstrando a sua influéncia na esfera da politica na regido interiorana. Esta,
porém, se somard a esfera religiosa através da intimidade do padre com S8o Jorge, que prontamente atende
a0 pedido (um “assovio”) do beato. ApOs paramentar 0 santo como um cangaceiro, Cicero o envia para a
capita a fim de desviar as maos dos eeitores para 0 candidato de sua preferéncia. Sdo Jorge € auxiliado
pela Lua no trgeto (referéncia a mitologia relacionada ao santo, que estaria representado na lua lutando
contra um dragéo, sobre seu cavao) até findmente chegar ao seu destino. O plano do Padre funciona sem
gue S&o Jorge precise usar de sua condicdo de guerreiro nem lancar méo da garrucha (que o beato faz
subdtituir a langa). Padre Cicero entéo levanta uma capela em seu nome como homenagem e agradecimento,
em Juazeiro. Os dois “santos’ milagrosos que intercedem pelas causas das classes pobres nordestinas sfo
entéo os “dois cabos deitorais’ a que o titulo se refere.

Artur Bernardes, apesar de ndo ter seu nome mencionado no poema, é o personagem de “O
iluminado”. O titulo, muito irdnico, antecipa a descricdo do presidente e seu governo (1922-26), conhecidos
pela violéncia e opressdo. Bernardes, que colocou o pais em estado de sitio durante seu mandato, era
acusado de matar, torturar e enviar presos politicos para uma prisdo em Clevelandia, no Amapd, locaizacéo
citada inclusive no poema (“Mandou para a Clevelandia/ Seiscentos bons cidaddos/ Num navio
envenenado”). O eu lirico, pluralizado como a voz dos inimigos do presidente no primeiro verso (“Os
inimigos diziam:”), termina 0 poema com uma interessante imagem, que coisfica a figura de Bernardes.
“Este homem n&o € um homem,/ E um punha de pince-nez”, traduzindo muito bem a natureza violenta e
repressora desse presidente de mondculo (0 pince-nez), que governava com “mao-de-ferro”.

Lampido, ou Virgolino Ferreira da Silva (1898-1938), é o personagem trabalhado em “Fuga’,
guinquagésimo s&timo poema do livro. O mais famoso cangaceiro do Nordeste de todos os tempos, Lampido
€ uma figura que mescla heroismo e banditismo e até hoje adimenta o imaginario sertango, aparecendo
como protagonista de véarios folhetos de cordel. A propdsito dessa forma de narrativa, o uso das redondilhas
em praticamente todos os poemas de Histéria do Brasil ganha em “Fugd’ um sgnificado a mais, por ser
também a métrica mais comum dos versos dos cordés. Além disso, a medida acaba conferindo a esse
poema de Murilo um ritmo cadenciado e acelerado, que se adequa muito bem a tematica da fuga de
Lampi&o.

Assm, Virgolino aparece ho poema como uma espécie de “corisco”: ninguém é capaz de pegélo
ou acancalo; “Ninguém segura Lampido, diz o eu lirico (e vae lembrar que o cangaceiro, ao tempo de
redacdo do texto, ndo havia ainda Sdo assassnado). O jargéo popular “Quem te viu, quem te v€?' ganha
no poema outro significado: se habitudmente ee se relaciona a um tipo de coment&io maicioso sobre as
mudancas ocorridas em alguém, aqui, transformado em pergunta, ele representa a velocidade com que
Lampido foge, de modo que o cangaceiro ndo consegue nem ser vigto. Virgolino aparece ainda como um
tipo de Robin Hood do sertéo, roubando dos ricos para oferecer aos pobres (“Lampi&o rouba tesouros,/
Oferece aos jgjuadores/ La da ponta do sertdo”). Alguns versos da segunda estrofe, porém, demonstram o
lado violento do personagem: “Lampi&o pega toda virgem/ E solta as velhas que V&'

O poema termina utilizando um registro oral para se referir a0 cangaceiro: nem “home’, nem
“lobisome”, Virgolino, cujo apelido carrega a imagem do fogo e cujo movimento 0 aproxima de uma
faisca, de um corisco (o personagem “clareid’, “relampgd’, “vira cometa’), € finamente definido a partir
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de uma brincadeira com o desmembramento de sua dcunha. Por “correr, girar, sdtar, pular”, Virgolino
néo é nem mesmo Lampido, € Sm um pido.

Além desses personagens reais, Murilo Mendes também lancara méo de figuras ficcionais, como
0 Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, audido no antependltimo poema do livro, “Discurso do filho do Jeca’.
Aqui, o0 poeta brinca com o tipo do famigerado caipira descansado e apatico, que vive isolado na roca,
“resistente ao progresso e ao trabalho™¢, mas ndo para faar dele, e Sm daguele que seria seu descendente,
herdeiro de suas terras, que va tocando a fazenda com uma serenidade semelhante ao desinteresse de seu
ancestral. O filho do Jeca afirma ndo se assustar com 0 progresso alheio; toca sua vida sem grandes
anseios em sua fazenda e se diz modesto: nem pensa que € “gigante’, nem se considera uma “minhoca’.
Na verdade, apesar da mencionada modéstia, o descendente do Jeca ndo se apresenta como pobre; pelo
contrario, sua fazenda, que aparenta alguma abastanca (pela referéncia as vérias casas de seus colonos, por
exemplo), Ihe fornece tudo de que precisa, competindo-lhe somente uma administragéo apenas mantenedora
de sua condicdo. Na esteira da nota de Luciana Stegagno Picchio ao poema, a “preguica’ do primeiro
caipira parece se transformar na “folga’ do segundo, néo no sentido do absoluto aheamento em relacdo ao
progresso que vemos no Jeca original, mas sm na acepcdo da fruicdo de uma vida “descansada’ que sua
posicdo de herdeiro abastado |he confere.

Em relacéo a fdta de ideais, o poema parece fazer uma brincadeira com o proprio Monteiro Lobato.
Em determinado momento, o eu lirico (o filho do Jeca) afirma “A tradicdo ndo me pesd’, e pergunta logo
na seqiéncia “Quem foi mesmo meu av6?’. Se consderarmaos que 0 personagem, tal como o titulo diz, é
filho do Jeca Tatu, e que este, por sua vez, € criacdo de Lobato, poderiamos traduzir o avd pelo proprio
ecritor. A hipdtese de leitura parece fazer sentido através do cosmopolitismo afirmado pelo eu lirico logo
na seqiéncia da pergunta mencionada: “A obrigacd ndo me pesa/ De ser naciona demais.// Se quiser
banco o francés, Quase ta bem como ee/ Sou brasileiro, bem sdi,/ Mas sou mais universal”. E sabido
que Monteiro Lobato fora um escritor muito enggjado, sgja nas revistas que criou, em seus projetos de
ensino, e mesmo no resgate da cultura naciona (como o folclore, por exemplo) em suas obras. Quer dizer,
Monteiro Lobato fora um intelectual completamente idedlista, 0 contrario da postura revelada pelo seu
“neto” do texto.

Pois bem, a propdsito dessa suposta brincadeira intertextual, que nos direciona a questdes de ordem
literdria, ha dois poemas metainglisticos nessa parte find do livro, referente ap séc XX. Vindos na seqiéncia
um do outro, os textos trazem, inclusive, titulos semelhantes. O primeiro, “Amostra da poesia loca”, é
uma espécie de brincadeira tanto com um tipo de poesia popular, sentimentalGide, quanto com a propria
poesia modernista. Em redondilhas maiores, que contribuem para a dimensdo de quadrinha popular que o
poema sugere (Mesmo que possua Cinco versos), 0 texto comeca bem a maneira dessas cantigas, com o
cliché “Tenho duas rosas na face/ Nenhuma no coragdo”. A paavra rosa, que popularmente nos remeteria
a0 amor, ou ao rubor das faces coradas ante a pessoa amada, acaba ganhando, nos versos seguintes, um
sgnificado grotescamente literal, quando o eu lirico diz: “No lado esquerdo da face/ Costuma também dar
dface/ No lado direito ndo”. Assim, a rosa de uma das faces divide espaco com o florescimento também
da dface, que, se por um lado se aproxima da rosa pela condicdo vegetal, por outro, se aproxima da face
pela sonoridade, criando uma imagem bizarra que destoa da sugestdo de cantiga de amor que 0 poema
inicidmente anunciava. Note o leitor que o verso responsavel pela dissonancia destoa também dos outros
pela métrica, possuindo oito silabas poéticas.

Finamente, se entendermos o titulo como uma mencéo a “poesia local” recente (para os anos 30,
edta claro), o texto pode ser pensado como uma sétira a0 poemar-piada, tipo de poesia que se tornou uma
espécie de cacoete ou de saida facil em que incorreram vérios modernistas de primeira fase.

O segundo texto, “Amostra da ciéncia local”, parte de uma brincadeira ortogréfica para uma

16 PICCHIO, INnMENDES, 1991. p. 108.
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discussdo sobre a identidade nacional. O poema conta a histéria de um sujeito que decide escrever um
artigo sobre o Brasil e se vé as voltas com a divida sobre a grafia correta do nome do pais. “Mas Brasil se
ecreverd Com ‘S mesmo, ou com ‘Z?’. O homem entdo comega a fazer uma profunda pesquisa: vai ao
dicionario, telefona para a Academia, olha as notas de dinheiro, pergunta ao vizinho sabio (que diz conhecer
um sujeito que fora parar no Hospicio em funcdo da davida), tudo isso em véo; ninguém sabe lhe re-
sponder. Por fim, decide consultar uma faca que tira do bolso, “boa faca pernambucana’, esperangoso de
gue nela apareca “ Fabricado no Brasil”. Para a sua surpresa— e para 0 humor do poema— afaca € dema,
trazendo a inscricdo “Made in Germany”. Desesperado, 0 homem se mata enterrando a lamina no préprio
corpo. Aparentemente aned6tico, 0 poema pode abrir discussdes mais graves, como o desconhecimento
do brasileiro em relagdo ao proprio pais, a influéncia — e mesmo a intromissdo — estrangeira sobre a
cultura naciona e, na esteira desta, a politica desenfreada de importagBes daquilo de que, na verdade, ndo
precisariamos (por exemplo, a importagdo de uma faca alema quando se tem um bom exemplar
pernambucano).

Aproveitando o ensgjo dado pelo poema anterior, sobre as discussdes relacionadas a linguagem e
a questéo da identidade nacional, o leitor ja deve ter notado que Murilo Mendes em toda Histéria do Brasil
utiliza muitos jarg0es, expressdes e termos populares ou de natureza coloquia. Tavez o mehor exemplo
desse tipo de uso no livro sga 0 poema “O neto do Marqués de Maricd'.

Todo construido a partir de provérbios muito conhecidos, e os ironizando, o poeta faz uma importante
critica a0 ufanismo e a falsa vaorizacdo da grandeza e da riqueza do pais passada aos aunos nas cartilhas
escolares. “Nem tudo que luz é ouro”, diz o eu lirico, aproveitando-se do provérbio, para completar, na
segliéncia; “As vezes pensam que é ouro/ V&0 ver, é gema de ovo’. E ainda: “Também uma coisa verde/
De longe parece esmeralda/ V& ver, € uma folha verde’. Sobre o verde e sobre a sgnificagdo metaforica
das cores (0 verde como a vegetacdo, 0 amarelo como a riqueza do ouro), o sujeito ainda indste: “ Este pais
auri-verde/ E muito, muito mais verde,/ Do que auri o pais €'. Até a exuberancia natural ndo escapa da voz
poética: mesmo que confirme a existéncia de cachoeiras, €e afirma que quase todas pertencem aos ingleses.

As ligbes de que o pais “€ um coloso”, ministradas aos meninos na escola, S0 logo desmentidas
guando o curso é concluido. O “coitado” sai dela*“ pensando que € rel do mundo” e descobre estar enganado,
tornando-se findmente “gigol6 da nacdo”, isto é, caindo na dita maandragem naciond.

Varios provérbios progressistas e “bons cristéos’ sdo arrolados na pendltima estrofe, tais como
“Deus guda quem cedo madruga’, misturado a0 “Mais vale uma pomba na méo/ Do que duas a voar”,
resultando em “Deus guda a quem madruga Com uma pomba na mao”, numa mecla da idéia de posse
capitdista e ideologia cristd, como quem diz “sd os que tém sdo gudados’. O poema termina entédo com o
elogio da preguica 0 eu lirico mistura trabaho a pescaria e nos diz adeus.

O leitor deve ter notado que, no meio do texto, hd uma referéncia a Carlos Gomes (1836-1896),
famoso compositor brasileiro, autor do Guarani, e a influéncia que este recebeu de Giuseppe Verdi, cdebre
compositor itaiano. Gomes perde o sobrenome e se torna Carlos Verdi, numa sitira aos “estrangeirismos’
de uma obra t&o voltada a temética indigena.

A propésito, ha um texto cujo titulo nos remete diretamente a composicdo mais conhecida de
Gomes. No entanto, em “Marcha final do Guarani”, a referéncia ab compositor se distancia da sétira. Na
verdade, a marcha final de sua obra funciona, atrelada a0 poema, como um aviso contra 0 esmagamento da
cultura indigena, conferindo ao titulo uma ambiglidade: a marcha no sentido de um dos movimentos da
obramusica e no sentido do processo de degradacéo final para o qual a cultura indigena estaria caminhando.
Repleto de termos tupis (agoiaba, tacape, intbia, manitds, maloca), o poema descreve a aculturacdo sofrida
pelos indios — que passam a vestir fraque, usar bengda, escutar tango na vitrola — e termina com uma
sofrida exclamacdo tripla, que se fecha com um pedido de socorro: “O desgracal O ruinal O Rondon!”,
aludindo ao militar Candido Mariano da Silva Rondort” (1865-1958), responsavel por uma politica de

17 O estado da Rondénia recebe seu nome em homenagem ao militar.
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protecdo e valorizacdo da cultura indigena.

O leitor deve notar que a métrica desse poema obedece a versificacdo em nove silabas,
diferentemente da maioria dos outros textos de Historia do Brasil, construidos em redondilhas. A escolha
do eneassilabo parece gproximar 0 poema, considerando ainda sua temética indigena, do “Canto do Piagd’,
de Gongalves Dias, nosso mais célebre poeta romantico indianista.

Uma outra marcha, essa de pouca referéncia musical, aparece no poema “Marcha da coluna’,
referente ao episodio da Coluna Prestes, de 1924. Aqui a ambigliidade do titulo surge relacionada menos
a marcha do que a coluna, que ganhara ao longo do poema o sentido de agrupamento de homens e de
“egpinha dorsal” metaférica, sustentaculo de uma ideologia, de um levante, uma vez que um dos objetivos
do movimento era justamente o de carregar uma bandeira revolucionaria contra 0 governo. A coluna, que
comeca sua marcha em 1924, percorre 25.000 km do pais, sertéo adentro, até ser dissolvida em 1926. Luis
Carlos Prestes, capit@o oriundo do movimento tenentista iniciado em 1922, é o idedlizador do levante e,
anos mais tarde, ingressard no Partido Comunista, sendo um de seus mais importantes membros.

O poema, de metrificagdo irregular, trata da caminhada que lidera homens, mulheres, criangas,
marcha que “va na frente’ de cavaos, cidades, sertdes, ondas, fogo e promessas, mostrando o caminho ao
poOVOo e a0 pais contra 0 governo, que se empenha em fazer “a coluna desaparecer”. Utilizando-se largamente
de anéforas, ou sga, as repeticdes de palavras ou de expressdes inteiras (como no exemplo do verso “A
coluna va, a coluna va, a coluna va”), a linguagem sugere a marcha incansavel e permanente dos rebeldes,
até o momento em que ela se dissolve (“ndo da mais noticias’), fazendo com que se perca a esperanca
tanto dos que a acompanhavam de perto quanto daqueles que a esperavam passar.

Outro poema que faz dusdo a musica € “Cancdo do soldado”. De cunho pacifista, 0 texto tem
como eu lirico um soldado pouco empenhado em servir belicamente a pétria, numa “apologia irbnica ao
antimilitarismo brasileiro”, como comenta Luciana Stegagno Picchio em nota ao poema. Muito irreverente,
0 texto parodia a cangdo em louvor do servigo militar, tendo como soldado um sujeito que diz ndo
corresponder ao amor da patria. O gosto pelas cores da bandeira nacional € o que o leva a se didtar; seus
anseios estéo relacionados a paz “e mais paz’, a0 acerto na loteria e a0 desfrute do carnava. O humor do
poema conduz ao riso desbragado na logica que o soldado cria para sustentar sua desculpa por ndo fazer
exercicios. 0 estrangeiro pode entender 0 esforco como ameaca e declarar guerra ao Brasil, e a guerra, por
sua vez, “produz a dor”, ndo sb a do sofrimento mais amplo respeitante as vidas que se perdem, mas
também “a dor de barriga’, numa sugestédo ao medo que o soldado tem do confronto. Preguicoso, o eu
lirico diz cochilar, sair da linha, e, caso sga convocado um dia para servir a pétria, subira (“trepo”) o
morro carregando 0s seus pertences — uma espingarda e uma garrafa de cachaca — ou se escondera na
floresta, aé o inimigo desanimar, ir-se embora, e a paz voltar a reinar “Em nosso gentil Brasil/ Que Deus
tenha sempre em paz’.

Outro texto de natureza pacifista é “Gloria de Pedro 11”. O poema, descricdo do sonho utopico de
um anjo que passa “matutando no a”, trata de uma terra independente, sem estadistas, livre das guerras,
dos “tanks’, dos soldados — que serdo presos “num cavao de aco, ndo é de pau’ (numa alusio a estratégia
dos soldados de se esconderem em um cavalo de pau, disfarcado de presente, para invadir Tréia, como
podemos ver na lliada, de Homero) — e dos ditadores, que, de pijama, “viréo comer pé-de-moleque/ Com
o povo’. A mencdo feitaa Pedro Il no titulo parece se dever ao caréter pacifista do Imperador; mas podemos
ainda, se quisermos forcar um pouco a leitura, pensar no anjo de sobrecasaca e de chindlas como o préprio
Pedro I, que, depois de morto, passeia pelo ar idedizando uma situagdo que traduziria sua “glérid’.

Fechando os episddios historicos do séc XX, temos dois poemas referentes a Revolucéo de 30,
gatilho para a ingtauracéo do Estado Novo, em 1937, dando fim ao que chamamos de Republica Veha,
iniciada em 1889. E justamente a turbuléncia dos anos trinta o contexto histérico de redizacdo do livro
Histéria do Brasil, publicado em 1932.

Resumindo as raizes da Revolucéo, temos 0 seguinte: Minas e Sdo Paulo, no comego do séeulo, se

Historia do Bradl 95



aternavam na eleicéo dos candidatos a presidéncia da Republica, estratégia que se instaurara pela divisio
de poderes entre as duas elites econdmicas do pais, relacdo que ficou conhecida pela politica do “café-
com-leite”. Washington Luis, entdo presidente, insistia ha candidatura do também paulista Jilio Prestes
para a sua sucessao, 0 que levou 0s mineiros (0s supostos proximos SUCESSores), que ja possuiam um
candidato, o governador Anténio Carlos, a uma dianga com os galichos. Para pressonar 0 Rio Grande do
Sul a entrar de cabeca na contenda, Minas oferece a candidatura aos sulistas, que escolhem Getllio Vargas
para presidente e Jodo Pessoa como seu vice. Formase a Alianca Libera entre os dois estados, que, no
entanto, perde para Jlio Prestes na eeicdo de 1° de margo de 1930. O clima revolucion&rio arrefece apos
a vitoria dos paulistas, até que Jodo Pessoa € assassinado em Recife, tornando-se uma espécie de martir da
revolugdo, que, por sua vez, ganha novo félego a partir do episddio. O movimento estoura entdo em 3 de
outubro de 1930, nos estados de Minas e no Rio Grande do Sul, com o apoio de importantes setores da
forca armada. Em 24 de outubro de 1930, Washington Luis é deposto no Rio de Janeiro.

O penditimo poema do livro, “1930”, naturalmente trata da Revolucdo de Outubro e divide-se em
quatro partes, cada uma trazendo um lance especifico sobre o episddio. A primeirg, intitulada “O Clemenceau
das montanhas’, faz referéncia ao entdo governador mineiro Olegario Maciel, comparado a0 estadista
francés mencionado no titulo, protagonista do tratado de Versailles. Maciel, no trecho, quando estoura a
revolucdo no dia 3, tem nas méaos um relogio ao invés de um fuzil, como quem ja sb espera a hora do
combate. A segunda parte, “Festa familiar”, representa ironicamente o levante como “um pic-nic com
carabinas’. A terceira, “Coracéo do povo’, faa da deposicdo de Washington Luis, o palitico de “cavaignac’
(cavanhague). De acordo com 0 poema, 0 povo sofrido decide por o “papdo” abaixo, mas na hora de vé-lo
embarcar para o exilio na Europa, o povo fica com db e quase o0 coloca “no governo outra vez’.

“Itarar€’, a quarta parte, por sua vez, se divide em mais outras quatro, sem titulos, apenas numeradas.
Todas das se referem ao combate de Itararé, que ficou conhecido como a “batalha que nunca aconteceu”,
uma vez que é arquitetada quando o presidente j& havia Sido deposto: “A maior bataha da América do Sul/
N&o houve’, diz a primeira parte. Pertencentes entdo a um combate que nunca existiu, os soldados da
batalha recebem os louros do anonimato. A terceira relata uma espécie de “causo” (sugerido pela maneira
como 0 eu lirico inicia o trecho: “Um padre meu conhecido”), de um beato que chegou a Itararé, “fez o
sind dacruz’ e derrubou todo um regimento. A brincadeira com o episddio parece ter proporges aegoricas:
como € uma batalha que ndo aconteceu, e a acdo do padre do trecho representa a vitoria do “pelo-
snd”, 0 suposto episddio pode ser entendido como a representacdo de uma vitdria que se da no momento
em gue ea ainda é plangada, ou sindizada, uma vez que os soldados de Itararé descobrem que o presidente
fora deposto apds intentar o confronto. Finamente, a quarta e Ultima parte comega parafraseando Carlos
Drummond de Andrade: “No meio do caminho”, o eu lirico afirma ter Sdo acometido por um surto patriético
e embarcado para Itararé, parando, porém, “no meio do caminho” (0 verso se repete, como no poema de
Drummond), em um boteco. Quando acorda do porre, para a sua surpresa, o presidente ja havia sido
deposto e de se tornado maor.

O outro poema que <e refere a Revolucéo de 30 e, inclusive, se parece com a batalha de Itararé,
intitularse “A revolucdo goradd’. O leitor, porém ndo deve confundir os episddios dos poemas. A revolucéo
mencionada no titulo diz respeito a um fracassado plano de assdto ao Paécio do Catete, arquitetado para
o dia 25 de novembro de 1930, a fim de depor o presidente, que, na verdade, fora tirado do poder um dia
antes pelos rebeldes do Rio de Janeiro. O poema traz a voz de um major que tem preguica e medo da
guerra, aém de do6 das vitimas, e afirma ndo atirar no Catete porque uma sua parenta mora |& perto (o
nome da prima Lulu, inclusive, dude ironicamente ao apdido de Washington Luis). A hestacdo do major
parece representar entdo o atraso acidental da revolugédo malograda.

Historia do Brasil termina com um poema intitulado “O avd princés’. Os protagonistas, agui, ndo
sdo nenhuma personalidade histérica, mas sim os Pitangueira, uma familia brasileira que, apertada
financeiramente, vive o dilema de vender ou ndo os quadros (na verdade, as molduras) de seus antepassados
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para conseguir agum dinheiro e poder pular o carnaval. Apds a indsténcia de Lucio, o filho mais mogo, e
por influéncia do bloco que passa tocando samba na rua, anunciando a festa, a familia cede a proposta do
aemao e vende as molduras. Os retratos guardados saem das gavetas e vao também curtir o carnavd,
incorporando-se ao bloco “Arrepiados de Bangu”; cada um dos antepassados se fantasia a sua maneira,
sendo o0 avd 0 mais metido deles, vestido de princés (principe). As pinturas arrecadam com o bloco agum
dinheiro (“Saltou o pires em cena/ Cai nickel que nem chuchu’) e fazem proposta ao alemdo para
readquirirem as molduras. Proposta aceita, os antepassados voltam pra casa antes da familia chegar e
retomam seus lugares na parede, como antes. Uma detalhe porém esta diferente: os olhos das pinturas se
eticaram, ficaram agora maiores, pois 0s antepassados estéo, desde ja, esperando 0 proximo carnaval.

A inclinaggo do poeta para 0 Surrelismo gparece de maneira flagrante no poema: dém da costumeira
mistura dos tempos verbais, operada praticamente em todo o livro, agui 0s personagens dos retratos pintados
tomam vida e chegam a formar um bloco de rua, encerrando entéo o desfile dessa Historia do Brasil muito
irreverente, debochada e provocante, tendo Murilo Mendes como seu carnaval esco.
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Questdes de multipla escolha

1. Com relacéo ao livro Histéria do Brasil, de Murilo
Mendes, € incorreto afirmar que:

a) Revisa a histéria do Brasil, revendo-a com hu-
mor e ironia

b) Ha uma preferéncia pela redondilha maior,
embora utilize outras métricas.

¢) Em determinados poemas temos uma linguagem
gue imita faas de personagens consagrados ou que
reproduz termos estrangeiros.

d) O livro se preocupa fortemente com a histéria,
isto & com a verdade. Os fatos, embora no formato
de poesia, ndo se encontram transformados ou
alterados.

2. O poema abaixo, cujo titulo é “Os pombos do
pomba”, foi extraido do livro Histéria do Brasil.

O dono do pomba soltou diversos pombos
Pralevarem recadosasucursal.

Os pombos despertaram, voaram,
Chegaram ao destino, os bicaos abriram,
Veneno deixaram dos bicos cair;

Os jesuitas morreram todos duma vez,

Os pombos depois voltam satisfeitos,
Trazendo nos bicos rosados e finos
Materiais pra reconstrucdo do pombal.

A partir dainterpretacéo deste poema e de sua leitura
do livro de Murilo Mendes, marque a alternativa
incorreta:

a) A morte dos jesuitas é provocada por pombos que
carregam veneno.

b) A morte dos jesuitas pode ser entendida como a
expulsdo dos membros da Companhia de Jesus,
ocorrida no governo do Marqués de Pombal.

¢) O termo sucursal se refere aimportancia do estado
de Pernambuco em contraposicéo a filid, o Rio de
Janeiro.

d) O quinto verso apresenta a figura de linguagem
conhecida como hipérbato.

3. Os poemes referentes a Independéncia do Brasil,
no livro de Murilo Mendes, fazem uma revisio deste
marco histérico do pais. Sobre eles, € incorreto
afirmar que:

a) O principe-regente se encontrava em importante
missdo bélica no estado de S&o Paulo quando foi
avisado da regjeicdo de seus decretos por Portugal.
b) Dom Pedro evita fazer uma serenata para a
Marguesa de Santos porque era esperado as
margens do Ipiranga

¢) O grito de independéncia aconteceu porque o
principe-regente estava com cdlica géstrica

d) Dom Pedro se encontrava perto do Riacho
Ipiranga, onde pescava.

4. Todos os versos destacados abaixo possuem
linguagem coloquial, exceto:

a) “Néo quero saber de encrencas, / Comigo néo
violao”.

b) “Uma vasta sonoléncia/ Invade toda a fazenda’.

c) “Jo estava en el cabaré, / No hacia mal a
ninguém”.

d) “Praqué que vancéis / Foi rdim pros escravo’.

5. Todas as alternativas abaixo trazem fatos
histéricos retratados no livro Histéria do Brasil,
exceto:

a) O governo e a renuncia de Janio Quadros.

b) O governo do Marqués de Pombal.

¢) A Guerra dos Mascates.

d) O governo do Marechal Manuel Deodoro da
Fonseca.

6. Sobre a maneira como a obra de Murilo Mendes
relé a Histdria nacional, ndo se pode dizer que ea
a) retoma criticamente episodios conhecidos e
consagrados por nossos historiadores e manuais
escolares.

b) ironiza a figura de algumas, ndo de todas,
personalidades tidas como “heréis’ da histéria
brasileira.

C) reconhece, de maneira declarada, a
multiplicidade de facetas da cultura brasileira
COMO uma de suas virtudes.

d) problematiza a veracidade de fatos da histéria
naciona através do deboche.

7. Histéria do Brasil, publicado em 1932, stuaria
Murilo Mendes como um escritor da segunda fase
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de nosso Modernismo. A obra, no entanto, parece
remeter o leitor a uma atmosfera muito semelhante
a dos modernistas do primeiro momento dessa
“escold’, periodo nomeado por criticos como sua
“fase herdica’. Com base na leitura do livro de
Murilo e sua rdagdo com o Modernismo brasileiro
em uma visdo mais ampla, é correto afirmar que:
a) a obra reproduz, sem inovar, as pesquisas
observadas em escritores como Oswad e Mério de
Andrade.

b) Murilo Mendes opta por seguir os caminhos de
uma outra vertente da primeira fase, de nacionaismo
ufanista, conhecida como o movimento do
“Verdeamarelismo”.

C) a ruptura radical com os recursos estilisticos da
primeira fase faz da Historia do Brasil, de Murilo
Mendes, uma obra inovadora e de impossivel
enquadramento em quaisquer das vertentes do
Modernismo brasileiro.

d) a renovacgdo discreta, tanto estética quanto
ideoldgica, que Murilo Mendes faz dos poetas da
primeira fase atualiza suas pesquisas, dando-lhes
novo vigor e novas configuracoes.

8. Sobre Histéria do Brasil, de Murilo Mendes, é
incorreto afirmar que:

a) a obra recria a histéria nacional de forma
irreverente e debochada

b) o cruzamento de episddios pertencentes a épocas
diferentes sincroniza a perspectiva do olhar lirico
sobre a historia brasileira.

€) o0 humor e a ironia funcionam como importantes
elementos na dessacralizacdo de episddios tidos

como solenes pela nossa higtéria “oficial”.

d) o olhar corrosivo com que relé a histéria naciond
sugere uma inclinacdo do poeta para a vaorizacéo
de culturas estrangeiras.

9. Sobre o trabaho com a linguagem em Histéria
do Brasil, de Murilo Mendes, ndo se pode dizer
que:

a) o poeta faz largo uso do coloquiaismo.

b) a utilizacdo dos versos de sete silabas
(redondilhas) sugere um passadismo egtilistico, um
desgjo de retorno a métrica tradicional.

C) jargdes e expressdes populares aparecem com
muita freqliéncia, contribuindo para o humor do
texto.

d) a mistura de tempos verbais reflete, na
linguagem, uma perspectiva sincrénica do eu lirico
no tratamento dos episddios retratados.

10. Sobre a teméatica de Histéria do Brasil, é
incorreto afirmar que:

a) 0 arco temporal abrangido pela obra vai do
periodo do descobrimento até a Proclamacéo da
Republica.

b) a obra toca em praticamente todos 0s momentos
mais marcantes dos quatrocentos e poucos anos
sobre o0s quais faa

c) a releitura de alguns episddios inverte
completamente o sentido que lhes da os manuais
escolares e alguns historiadores cléssicos.

d) a estrutura do livro confere, eventualmente, a
mesma teméica a mais de um poema.

Questdes abertas

1. Em 1932, Aniba Machado escreveu sobre o livro Histéria do Brasil: “Eruditos, estudantes, militares,
patriotas de todo género leiam a Histdria do Brasil de Murilo Mendes, mais fie que a de Rocha Pombo,

mais sintética que a de Jo&o Ribeiro e a Unica verdadeira’.

Escreva um pequeno texto explicando esta

frase em relagdo a sua leitura do livro de Murilo Mendes.
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2. Leia 0 seguinte trecho extraido do poema “O aferes na cadeird’, de Murilo Mendes:

Sentei na cadeira elétrica,
Morro, inda mesmo que tarde
A morte que sempre sonhei,
— Né&o essamorte vulgar,
Apagada, clandestina:

Eu quero morrer de herdi,
Eu amo a posteridade;

()

Quero nome no jornal,
Esté&tua na praca publica,
Veam aminhavocagao! ...
Vamoas, gpertem o botéo.

Escreva um texto explicando a morte do dferes no poema e a relacione com o fato historico ocorrido no
Brasil.

3. Podemos dizer que o poeta Murilo Mendes revé a histdria do Brasil e a traduz em poesia de diversas
maneiras. Pode-se dizer que um viés adotado é a diminui¢do da importéncia ou de uma certa pompa que é
dada normalmente a muitos fatos historicos. Exemplificando, escreva um texto comentando esta Ultima

afirmagéo.
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4. Redija um texto comentando, e usando exemplos retirados de Historia do Brasil, como o riso e o humor
funcionam como elementos transfiguradores e reformadores nessa releitura da histéria feita por Murilo
Mendes.

5. Faga um texto comentando como a influéncia do Surrealismo, vanguarda européia do inicio do s&c XX,
Se indnua nos poemas de Historia do Bragil.

Gabarito

1.D 2C 3 A 4B 5A 6.C 7D 8D 9B 10.A
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